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А.Г. Асатрян 

О КОНЦЕРТАХ БЕГЛАРА АМИРДЖАНЯНА  

В РОСТОВЕ-НА-ДОНУ1 

 

Крупный оперный и камерный певец и педагог, выдающийся 

лирико-драматический баритон Беглар Богданович Амирджанян 

(1868-1937, настоящая фамилия Амирджаньянц, настоящее отче-

ство Аствацатурович) обладал замечательным по красоте и силе 

голосом большого диапазона. Оперный репертуар артиста вклю-

чал свыше 50 партий – как баритоновых, так и басовых, лучшие 

среди них – Руслан, Князь Игорь, Иван Грозный, Борис Годунов, 

Троекуров, Елецкий, Кочубей, Фигаро («Севильский цирюльник» 

Дж.Россини), Мефистофель («Фауст»), Марсель («Богема»), Эска-

мильо («Кармен»), Риголетто, Яго, Амонасро, Нелюско, а также Су-

санин («Жизнь за царя» М.Глинки), Онегин, Томский, Грязной, Ва-

лентин («Фауст»), Ренато, Жермон, Рикардо, Граф ди Луна и т.д.  

После удачного дебюта в Венеции в 1894 году в партии Ва-

лентина («Фауст») артист выступал в Турине, Генуе и Милане – в 

театре «Ла Скала», затем в составе Итальянской оперы с театром 

«Новый Эрмитаж» выступал в Москве (1895). В 1896-99 гг. он был 

солистом московского Большого театра, где дебютировал в партии 

Амонасро («Аида»).  

Артист очень много гастролировал: пел в Перми, Иркутске, 

Одессе, Нижнем Новгороде (здесь, кстати, в 1901 году в опере 

«Князь Игорь» выступал с Ф.Шаляпиным), Казани, Саратове, Во-

ронеже, Тифлисе, Баку, Симферополе, Астрахани, Киеве, Харь-

кове, Москве, Петербурге. А в 1914 году в Москве по его инициа-

тиве был поставлен «Демон» А.Рубинштейна на армянском языке, 

где Амирджан исполнил главную партию Демона. Кстати, 

 
1 Исследование выполнено при финансовой поддержке КН РА и РФФИ (РФ) в рамках совместой 

научной программы 20RF-065 «Искусство центров армянской диаспоры: Искусство Ново-На-

хичеванской армянской колонии» и «Искусство центров армянской диаспоры: Храмы Нахиче-

вана и донских армянских сел конца XVIII — начала ХХ века. Архитектурные идеи и образы» 

соответственно. 
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Б.Амирджан был одним из лучших интерпретаторов партии Де-

мона, связующим звеном между первыми исполнителями этой 

роли Павлом Хохловым, Богомиром Корсовым и легендарным Фе-

дором Шаляпиным. 

Цель нашего доклада – впервые представить ростовскую и 

ново-нахичеванскую страницы исполнительской деятельности 

певца. 

Амирджанян впервые посетил Ростов еще будучи студентом 

Миланской консерватории – в начале сентября 1893 года. Нака-

нуне гастролей молодого певца в Ростове-на-Дону об этом изве-

стила ростовских любителей музыки газета «Приазовский край». 

«Ростов посетит проездом заграницу певец (баритон) Амирджа-

ньян, обладающий красивым по силе звука и тембру голосом. 

Амирджаньян по окончании курса в Санкт-петербургской консер-

ватории по классу пения проф. Габеля, отправился в Милан, где 

проходил курс в консерватории и окончил там курсы под руковод-

ством известного профессора Ронкони. На выпускном экзамене в 

Миланской консерватории в присутствии известного баритона Ко-

тоньи2 он имел громадный успех и был награжден золотой меда-

лью. Ныне он законтрактован одним из предприимчивых загра-

ничных агентов на три года и с ноября текущего года начет свою 

артистическую деятельность в Италии. Уступая настоятельным 

просьбам местных меломанов, Амирджаньян согласился на этой 

неделе дать один концерт»3.  

И вот в четверг 9-го сентября в зале зимнего помещения На-

хичеванского-на-Дону коммерческого клуба состоялся концерт 

баритона Б.А.Амирджаньяна. Несмотря на то, что концерт 

 
2 Отметим, что знакомство с Котоньи имело судьбоносное значение в творческой судьбе Амир-

джаняна. Со студентом Петербургской консерватории Бегларом Амирджаняном итальянский ба-

ритон Антонио Котоньи познакомился во время своих петербургских гастролей. Голос Беглара 

произвел большое впечатление на итальянца, и он посоветовал Амирджаняну немедленно оста-

вить Петербург и продолжить учебу в Миланской консерватирии. И Беглар последовал совету 

Котоньи. Прошли годы, и Амирджаняна – одного из лучших баритонов своего времени, совре-

менники назвали «тифлисским Котоньи».  
3 Театр и искусство, Приазовский край, 7 сентября, 1893 № 229. С.3. 
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привлек немногочисленную публику, на долю певца выпал боль-

шой сценический успех: каждый спетый им номер вызывал бурю 

аплодисментов. «Надо полагать, - отмечалось в заметке ростов-

ской газеты «Приазовский край», - что следующий концерт, кото-

рый состоится сегодня в театре Любова, пройдет с более ощути-

мым успехом. Пока воздерживаемся от отзыва о вокальных спо-

собностях артиста в силу того, что неудовлетворительные акусти-

ческие условия зала нахичеванского клуба дурно влияли на испол-

нение концертанта: его голос, правда, довольно сильный, звучал 

несколько пиано»4.  

Второй концерт Амирджаняна состоялся в Театре Е.В.Лю-

бова 11-го сентября. О концерте в газете «Приазовский край» была 

напечатана развернутая рецензия. «У нас, в России, среди лиц, по-

святивших себя музыкальной или вокальной деятельности, и в 

особенности среди лиц, только имеющих в виду посвятить себя 

одному из этих благороднейших видов искусства, составилось ка-

кое-то странное и довольно шаткое убеждение, что Италия обла-

дает сверхъестественным даром создавать музыкальные или во-

кальные таланты. В этом отношении наивность некоторых начи-

нающих певцов доходит, что называется, «до чертиков»: им даже 

кажется, что итальянский воздух создает голоса и что здесь, в Рос-

сии, какой-нибудь «хрипун» способен там, в Италии, обратиться в 

бархатистое контральто сладчайшего в мире тембра. Правда, в 

Италии находится немало учителей из разряда музыкальных шар-

латанов, которые дают или, вернее, вытягивают нашим певцам 

верхние ноты, но такие певцы ничего в искусстве, кроме верхних 

нот, не понимающие, вскоре вслед за этим теряют нижние ноты и 

начинают чувствовать неустойчивость medium’а. Лица же, дей-

ствительно обладающие вокальным дарованием и прошедшие в 

России серьезную музыкальную подготовку, едут в Италию лишь 

для совершенствования. 

 
4 Приазовский край, 1893, 11 сентября, 1893, № 232. С.3.  
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Г.Амирджаньян не принадлежит к числу увлекающихся ди-

летантов, которые ищут в итальянском воздухе металла для горла, 

слуха и вкуса (конечно музыкального); но мы отнюдь не можем 

отнести его к категории вполне законченных певцов: очевидно, ар-

тист не прошел в России всей технической обработки голоса, и в 

Италии не достиг вполне художественной шлифовки»5.  

Вместе с тем, автор рецензии замечает, что «действительно, 

г. Амирджаньян обладает большим вокальным дарованием: его ба-

ритон – обширный по диапазону, сильный и по характеру – драма-

тический, носящий в нижнем регистре басовый оттенок; такие го-

лоса не отличаются особой мягкостью звука, а скорее даже легкой 

сиплостью, – эта же суховатость звука замечается в голосе концер-

танта. К некоторым техническим недочетам артиста нельзя не от-

нести отсутствие подвижности, гибкости, так что так называемое 

alegro briosa – живое, игривое исполнение, мало удается артисту, 

не дает при том полноты и округленности звука; кроме того, ар-

тист, видимо, злоупотребляет своим сильным дыханием, вслед-

ствие чего некоторые ноты в исполнении певца пропадают. В ху-

дожественном отношении дарования певца слабы; правда, у него 

есть вкус и музыкальность передачи, но мало нюансов и той теп-

лоты, того feu marce, как говорят французы, без которого трудно 

достижимо талантливое воспроизведение любого вокального но-

мера. В этом отношении, г. Амирджаньян несколько напоминает 

г. Шахламиана6, у которого теплота передачи совсем отсут-

ствует»7. 

 
5 Эмм, Концерт г. Амирджаняна (Театр Е.В.Любова) // Приазовский край, 14 сентября, 1893, 

№ 235. С. 3. 
6 Шахламян Нерсес Герасимович (1860-1904) – армянский оперный певец (тенор), учился в Пе-

тербургской консерватории, далее – совершенствовался в Милане (1889-1892). Дебютировал в 

Королевском оперном театре на острове Мальта, исполнив партию Манрико в опере «Трубадур» 

(1891). С 1892 – солист Мариинского театра (Петербург). Концертировал в Петербурге, в городах 

Крыма и Кавказа, исполняя произведения западноевропейских и русских классиков, а также ар-

мянские народные песни. Работал как хормейстер. В 1893 году, по всей вероятности, до гастро-

лей Амирджаняна, Шахламян гастролировал в Ростове. 
7 Эмм. Концерт г. Амирджаняна (Театр Е.В.Любова) // Приазовский край, 14 сентября, 1893, 

№ 235. С.3. 
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Программа второго концерта, как и первого, состояла пре-

имущественно из произведений западноевропейских авторов, ис-

полняемых певцом на итальянском языке. «Ария из «Бала-маска-

рада» и первая половина арии из «Фаворитки», как и ария «О, 

поле, поле» звучали красиво и с достаточной силой. Но вторая по-

ловина арии из «Фаворитки», написанная на скорость, бравур-

ность темпа, как и знаменитая песня Тореадора из «Кармен», не 

удались артисту. Недурно исполнены «Не плачь, дитя» из «Де-

мона» Рубинштейна. В общем, артист производит весьма выгод-

ное впечатление»8.  

Следующая встреча Амирджаняна с Ново-Нахичеванской 

публикой состоялась 16-го мая 1901 года. В исполнении гостящей 

в Нахичевани московской оперной труппы под управлением Эй-

хенвальда местные любители музыки впервые познакомились с 

оперой «Кармен» Бизе. В роли Эскамильо выступил Б.Амир-

джанян. В номере от 18-го мая того же года ежедневная обще-

ственно-политическая и литературная газета «Донская речь» заме-

тила: «Выступившая в заглавной партии г-жа Шау дала, несо-

мненно, живой образ обольстительницы-цыганки, и если «Кар-

мен» в исполнении артистки и утратила почти совершенно свой 

демократический облик, то легкость и грациозность в изображе-

нии ее с избытком вознаграждали за недочет в смысле реализма. 

Поет г-жа Шау просто, но выразительно; отсутствие каких-либо 

вычурных эффектов, хорошая интонация и толковая фразировка 

производят весьма выгодное впечатление»9. 

В роли Дона Хозе выступил русский певец, солист Большого 

театра (1883-1904) лирико-драматический тенор Лаврентий Дмит-

риевич Донской (1858-1917), «сохранивший еще почти всю све-

жесть своего мягкого и симпатичного тенора. Артист в этот вечер 

был, по-видимому, в ударе и щеголял высокими нотами (до верх-

него до), которые берутся им не без напряжения. В общем и в 

 
8 Там же. 
9 Ш. Нахичеванский театр // Донская речь, 18 мая, 1901, № 130. С. 3. 
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художественном отделке своей партии (особенного внимания в 

этом отношении заслуживает ария 2-го акта, исполненная г. Дон-

ским с поразительной задушевностью), и в мастерском ведении 

ансамблевых номеров виден очень опытный артист с прекрасной 

школой. В игре артиста ничего выходящего за пределы шаблона 

мы не приметили»10. 

Обратившись к выступлению армянского баритона, рецен-

зент заметил, что «…Г. Амирджан (Тореадор) – обладатель огром-

ного, на как нам показалось на первый раз, мало обработанного 

баритона. Исполнение известных куплетов второго акта было 

очень размашисто и темпераментно, но эффекты, к которым при-

бегает певец, несколько грубоваты. Что касается до голосовых 

средств г. Амирджана an und für sich, то они, бесспорно, ред-

костны»11. 

Спустя 3 года, 7 марта 1904 года в ростовском театре состо-

ялся концерт солиста Императорских театров Б.Б.Амирджана (ба-

ритон) и артистки тифлисской оперы Н.А.Арцыбашевой (колора-

турное сопрано). «Г. Амирджан, исполнив пролог из оперы 

«Паяцы», сразу завоевал симпатии публики. Исполнение арии Рус-

лана «О поле, поле» вызвало настойчивые требования повторения. 

Г.Амирджан исполнил сверх программы арии Тореадора, Оне-

гина, Демона и несколько армянских романсов. Г-жа Арцыбашева 

исполнила арию Маргариты с драгоценностями. Особенно удачно 

у артистки вышел романс Блейхмана «Ветерок». По просьбе пуб-

лики артистка исполнила более десяти различных романсов и 

арий. Дуэт из оперы «Дон-Жуан» (муз. Моцарта) был исполнен 

концертантами на итальянском языке»12. 

Таким образом, в течение 1890-1910-х гг. Б.Амирджан с кон-

цертами посетил Нахичевань-на-Дону и Ростов-на-Дону трижды. 

Впервые он оказался в Ростове на Дону, будучи студентом 

 
10 Там же. 
11 Там же. 
12 О концерте Б.Амирджаняна в Ростовском театре // Южный телеграф, 9 марта, 1904, № 531.  
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Миланской консерватории в начале сентября 1893 года, где высту-

пив с двумя концертами. В 1901 году в опере Бизе «Кармен» он 

исполнил патрию Эскамильо, а в 1904 году вновь предстал перед 

публикой с камерным репертуаром, исполнив произведения как 

русских и западноевропейских классиков, так и армянские песни 

и романсы. 
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