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Արաբական իշխանության երեք հարյուր տարի տևող ռեժիմը ծանր 

հարված հասցրեց Հայաստանի տնտե" ական~քաղաքական և կուլտուրական 

կյանքին, բայց խալիֆաթի տիրապետության քայքայման և անկման հետե- 

վանքով Հայաստանում ուժեղանում են ֆեոդալական մի քանի նախարարու- 

թյուններ, որոնց մեջ առանձնապես պատմական մեծ դեր խաղացին Բադ- 

րատունիներըլ Սկսում է զարգացած ֆեոդալիզմի ջրջանը Հայաստանում, 

որի րնդե րքում աճում են նոր արտադրական բուրժուական հարաբերու

թյուններ, մեծանում են քաղաքները, զարգանում է արհեստադործութ/ունր 

և ակտիվանում քաղաքային բնակչության դերը հասւսրակական կյանքում։

Հայաստանը մինչև սելջուկների արշավանքները և բյուզանդիայի զավ

թումները Աշոտ Երկրորդից (Երկաթ ) հետո ապրեց երկարատև խաղաղու

թյան շրջան։

Երկրռւմ թեև մի կողմից ամրանում էր ֆե ոդա լա կան ֊կա լվա ծատ ի րա ֊  

կան իրավունքը, մյուս կողմից ունեզրկված գյուղացիների հաշվին աճում 

էր քաղաքային բնակչությունը, շա՛տանում էին արհ ե и տա վո րա կան ֊հ ա մ - 

քյարական կազմակերպությունները։ Գյուղացիության հաշվին մեծացող 

քաղաքը տնտեսական ուժեղ ազդեցություն էր սկսում ձեռք բերել գյուղա

տնտեսության, այգ թվում նաև ֆեոդալական կալվածքների վրա։ Ուռճացած 

քաղաքացի բուրժուան (առևտրա֊վաշխառուն 'յ իրենից ոչ միայն կախման 

մեջ էր սկսում պահել գյուղացուն, այլև խոշոր հողատեր ազնվականին։

Ար սրական և բյուգանդական պատերազմների հետևանքով դադարել 

էին գործելուց մ իջազդա յին առևտրի հարավային ճան ա պա րհները , և 

Ա րևմ ուտքի ու Արևելքի մեջ առևտուրը կատարվում էր Հ ա յա и տան ի վրայովւ 

Ապրանքափոխանակության և դրամական հարաբերությունների զարգաց

ման հետևանքով առևտրական բանուկ ուղիների վրա բարգավաճման հա

սան Հայաստանի ինչպես հին, այնպես էլ նոր քաղաքները, Հայաստանում 

սկսվում էր շինարարության բուռն վերելք, որպիսին նա դեռ չէր ապրել 

մինչև այդ շրջանը։ Աշոտ 3-րդի ժամանակ (953 — 977 թ.վ Անին դարձավ

3



համահայկական մայրաքաղաք։ Անիում կառուցվեցին պարիսպներ, պա

լատներ, առևտրական հ իմնա րկությո ւնն ե ր, շուկաներ, արհեստանոցներ, 

բաղանիքներ, քաղաքային ինքնավարության շենքեր, ջքեղ եկեղեցիներ և 

այլն։ ժամանակակիցների վկայությամբ Անին ունեցել է 100,000 բնակիչ և 

դարձել ոչ միայն Հայաստանի, այլև Արևելքի կուլտուրական խոշորագույն 
կենտրոններից մեկը։

Երկրորդ մեծ քաղաքը Դվինն էր, որը հայտնի էր որպես արհեստավո

րական և առևտրական խոշոր կենտրոն։ Հարուստ և առևտրաշահ քաղաք

ներից էին նաև Արծնը, որի բնակչությունը 10— 11֊րդ դարերում հաշվվում 

էր 150 հազար, Վանը, Նախճավանը, Հերը, Ршղեշը, Կարսը. Մանազկերտը, 

Խլաթը, Մուշը և այլն։ Արաբական պատմիչների վկայությամբ Արաքսի 

գետահովտում կային 1000 քաղաք և գյուղ, ի սկ Վ ա սպո լրականն ուներ տասը 

քաղաք, 72 բերդ և ամրոց, 115 վանք և 4000 գյուղ։

10 — 11-րդ դարերի տնտեսական և կուլտուրական վերելքը թեև որոշ 

իդեալականացումով, նկարագրում են մեր պատմիչներն ու տարեգիրները։ 

Սմբատ 1-ի ժամանակի մասին (890 — 914 թ,) Հովհ, Դ րա սխան ա կե ր տ ցին 

գրում է, որ ամեն մեկը բնակվեց իր հայրենական կալվածքում և Չտնկե

ցին այգիս և արմատացուցին բուրաստանս ձիթենեաց և պարտիզաց,,, 

զեղան շտեմարանք ցորենոյ ի ժամանակի լրութեան հնձոց, լցան դուրք 

գինւոյ ի կութս այգեստանեայց և լերինք ցնծութիւն զգեցան, զի բազմա

ցան ի նմա արօտականք անդեայք արջառոց և հօտք ոչխարացտժ։

Իսկ Ս տեփանոս Տարոնեցին (Ասողիկ) իր մի վկայությամբ շեշտը 

դնում է քաղաքային կյանքի զարգացման վրա, որ Աշոտ 1-ի և Սմբատ 

1-ի ժամանակ «ագարակաց աւանացեալ և ալանաց քաղաքացեալ բազմա

մարդութեամբ ու ընչեղութեամբ, մինչև հովուաց և անդէորդաց մետաքս

եայս զգենուլ պատմուճան»!։

Տնտեսապես հարստացած Հայաստանը աշխույժ ապրանքափոխանա

կության մեջ էր մտել հարևան պետությունների հետ։ Հայաստանից արտա

հանվում էին արհեստագործական, լեռնային արդյունաբերության ապրանք

ներ, գյուղատնտեսական մթերքներ, սնն դամ թե րքնե րի այլ տեսակներ, ա- 

նասուն և այլն։ Հայ առևտրականները հասնում էին մինչև Եիևյան Ռուսիս։, 

Մ ե րձվո լգյան մարզեր, Ապենինյան թերակղզի, Պարսկաստան, Մ իջա գետք և 

այլ վայրեր։ Հայաստանի արհեստանոցները ներքին և արտաքին շուկային 

մատակարարում էին բավական նուրբ և թանկարժեք արտադրանք — բրդե, 

բամբակե և մետաքսե գործվածքներ, կտորեղեն, հագուստներ, գոտիներ, 

գլխի փաթթոցներ, ծածկոցներ, բարձերի, բազմոցների երեսներ, վարագույր

ներ, գորգեր և այլն։ Մյուս նուրբ արհեստներից առանձնապես զարգացած էր

1 Հովհ» Դ րա и խ ան ակե ր տ ց ի, «Պատ մութիւն Հայոց», Ռիֆլիս, 1912 թ, 

էջ 199։
2 Ստ. Տարոնեցի, «Պատմութիւն տիեզերական», Ս. Պետերբուրգ,

1885 թ., էջ 161,
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ոսկերչությունը, ինչպես և պե րճան քի այլ առարկաների արտադրությունը։

Ա պրանքաւիոխանակության և առևտրական աշխույժ հարաբերություն

ների հետևանքով մեծաքանակ դրամական միջոցներ էին կուտակվում երկ

րռւմ, կապիտալը ձեռք էր բերում իր նախնական կուտակմանը բնորոշ 

վաշխառուական հատկությունը։ Նա տուբա լ հ ա րկե րին փոխարինում էին

դրամական հարկերը, աշխատավոր ժողովուրդը խիստ կախման մեջ էր 

ընկնում փողատերերից, ա ղք ա տ ան ո ւմ և ունեզրկվում, իսկ հարստությունը 

կուտակվում էր փոքրաթիվ մարդկանց ձեռքին։ Մատթեոս Ուռհայեցին 

վկայում է, որ 11 ֊րդ դարի կեսին Արծն քաղաքում ապրող Գավթակ քոր

եպիսկոպոսի տնից վարի դուրս էր գալիս 2400 զույգ եզ, և երբ սելջուկներր 

կողոպտում են նրա տունը, «քառասուն ուղտ բարձան զգանձարանն նորա»^։

Տնտեսական նոր հարաբերությունների բեկման և զարգացման հետե- 

վանքով երկրի ներսում է լ ավելի խորացան դասակարգային հակամարտու

թյունները։ Այս կեղեքումների մասին 11֊րդ դարի պատմիչ Արիստակես 

էաստիվերտցին դրում է, թե ա րդա րության օրենքը անիրավություն դար

ձավ, արծաթասիրությունն ավելի հարգի եղավ, քան ա и տվածա и ի ր ությո ւն ը, 

իշխաններն եղան գողերին գո ղա կի ց, վրիժառու և արծաթի ծառաներ, իսկ 

դատավորները կաշառառուներ էին, կաշառքի համար հափշտակում էին 

իրավունքը։

«Յարգի եղև ա րծ աթ ա и ի ր ո ւթ ի ւն քան զա и տո լա ծ ա и ի րո ւթի ւն, և մամո

նայն քան զ-Р րի и տ ո и»,. վաշխից և տոկոսեաց օրէնք եղան, և ցորենոյ բազ

մապատկութիւն,,. որ խաբէր զընկերն' պարծէր իմաստուն գոլ, և որ 

յափշտակէր' ասէր, «Ես հզօր եմ»։ թտունս տնակից աղքատացն, և զսահ

մանս անդաստանաց նոցա յափշտակէին մեծատունքն»^։

Կյանքի նույն պատկերը արտացոլված է նաև Նարեկացու «Ողբերգու- 

թեան մատեանտ֊ում։ Նա մարդու կյանքի, կամ ւլժոխարմատ ծառի դառ

նության պտուղների մեջ նշում է նաև «Վաճառական վատնիչ, շահարար 

շուայտեալ, պաշտօնեայ արբեցող, գանձուց ոստիկան երկմիտ,,, մեծատուն 

ժխտող։ Դիւանապետ անօրէն, պահապան մատնիչ,,. Արքայ արտալած, 

թագաւոր թարմատար, կայսր ոգեկործան, իշխան տիրադաւ, զօրավար 

զրկող, դատաւոր ակն ա ռո ւ., ,»^։

Աշխատավորական մասսաները, լուռ և անմռունչ չէին տանում շա

հագործման ծանր լուծը։ Դ ա и ակա ր գա յին հարաբերությունների սրվածու- 

թյունը առաջին հերթին արտահայտվում էր գյուղացիական ապստամբու

թյունների մեջ, որոնք կրում էին թոնդրակյան աղանդավորական անունը։

Պ ավլիկյանների շարժումը Рյոլզան դիա յի կողմից Հ ա յա и տանում ճնշվե

լուց անմիջապես հետո, 9-րդ դարի վերջին սկսվում է մի այլ մասսայական'

* Մատթեոս Ուռհայեցի, «ժամանակագրութիւն», Վաղարշապատ, 1898 
թ., էջ 103։

2 Ար. էաստիվերտցի, «Պատմութիւն», Միֆլիս, 1912 թ,, էջ 79 — 80։
3 «Մատենագրութիւնք», Վենետիկ, 1840 թ,, էջ 143։ 
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թոնդրակյան շարժումը։ Այդ շարժման ղեկավարն էր Սմբատ թարեհավան- 

ցին, որը շատ զարգացած մարդ էր, ուսումնասիրել էր աղանդավորական 

ուսմունքները և հին հունական փիլիսոփայությունը։

Թ ոն դր ա կե ց ին եր ին չհամակրող Հովհաննես Դ րա и իւ ան ա կե ր տ ց ին գյու

ղացիական մասսայական ապստամբությունների մասին գրում է, որ 

«Նուազունքն քան զմեծամեծսն ձեռներեց լինել ջանային, և ծառայքն ըստ 

Սողոմոնի հնարէին, զի զտեարս տրեխաւորեալ' ի գե տն ի գնացոլսցեն և 

ինքեանք ելցեն յե ր ի վա ր и ահիպարանոցս և առաթուր հարողս' խրոխտա- 

ցեալք և սոնքացեալք մեծաւ ապստամբութեամբ։ Եսկ թագաւորք մեր և 

պէտք և իշխ անք, զորս ի բնէ նախարարութիւնքն էին' ջան ա յին վարատել 

4 խլել յիւրաքանչիլրոցն բնակոլթեանց, և ըստ ախորժից իժն ձեռական և 

նոր ստեղծանել պայազատս և սպասալարս։ Այլ և եղբայր ընդ եղբօր և 

ազգայինք ընդ ազգա յին и ընդվզեալ ի նախանձ և ի չարակնութիւն և ի 

գրգռութիւն և ի կատարեալ ատելութիւն ընդ միմեանս բերէին։ Եւ այսպէս 

համագունդ ընդ միմեանս հարեալք հակառակութիւն և ի կռիւ պայքարէին. 

և միշտ սուր յազդեր ունելովն բազում ևս քան զթշնամիսն հեղուին ի 

միմեանց զարեան ճապաղիս, և առհասարակ զքաղաքս և զգեօղս և զալանս 

և զա գա րակս, այլ և զտունս իլրե ան ց քանդէին ձեռօք իլրեանց»^ ։

Այդպիսի զինված ապստամբություններ բռնկեցին Այրարատում, Վաս- 

պուրականում, Սյունիքում և այլ նահանգներում։

«Թոնդրակյան աղանդավորների գաղափարախոսությունը,— գրում է 

ակադ, Մանանդյանը,— հիմնականում մի սուր բողոք էր ոչ միայն հղփա

ցած ու այլասերվող տիրող եկեղեցու դեմ, այլ նաև հայկական ֆեոդալիզմի 
4 իշխող դասերի հարստահարությունների ու ճնշման դեմл^։

Թոնդրակեցիները ժխտում էին հոգևոր պետերի իշխանությունը ստո

րադասների վրա, Քրի и տ ո и ի աստված լինելը, կրոնական սկզբ ո ւնքն ե ր ի մեծ 

մասը և պաշտոնական եկեղեցին, «իէեկեղեցի և զեկեղեցւոյ կարգաւորութիւն 

բնաւ ոչ ընդոլնէին»^։ Նրանք ձգտում էին վերացնել հարկը, ֆեոդալների իրա

վունքները գյուղացիների նկատմամբ, նրանց դասային արտոնությունները, 

քարոզում էին սոցիալական հավասարություն, իրենց կենտրոններում կազ

մակերպում էին համայնքներ։ Նրանք կյանքի նկատմամբ ունեին մատերիա

լիստական հայեբոզություն մերժում էին հանդերձյալ աշխարհը և ընդունում 

էին ե րկրա յին ը, որ այս կյանքի վա յե լքնե ր ի ց և մարդուց դուրս, ուրիշ 

կյանք և վայելք գոյություն չունի։ Թոնդրակեցիները քարոզում էին քաղա

քացիական ամուսնություն, կնոջ և տղամարդու իրավահավասարություն, 

չէին ընդունում սույւբ հոգու գոյությունը, մերժում էին եկեղեցու խորհուրդ֊

' Հովհ, Դ ր ա и խ ան ա կե ր տց ի, «Պա տմութիւն Հայոց», Թիֆլիս, 1912 թ., 
էջ 258 — 259։

2 «Հայաստանի քազաքնե րը 10 —11 ֊րդ դարերում», Երևան, 1940 թ., 

էջ 44, 
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ներն ու ծիսակատարությունները — ձեռնադրությունը, մկրտությունը, ծնրա֊ 

դրությունը, աղոթքը և հաղորդությունը։

10-րդ դարի վերջերից եկեղեցու կողմից լայն տարածում էր ստացել 

վարձուէ «մեղքերին թողություն, հանցանքներին քավություն շնորհելը»։

Ռոնդրակե ցին ե րը ծաղրում էին այդ և նման այլ կե ղծ ի քնե ր։ Նրանք 

1011 թ՝ կործանեցին «մեղքերին թողություն տվող» Մ ան անաղի գա վա ռի 

Բազմաղբյուր վայրի այդպիսի ուխտատեղիներից մեկը։ Նույնպիսի մի այլ 

դեպք հ իշա տակում է Գր. Մագիստրոսը, որ թոնդրակեցի առաջնորդներից 

Կյուրեղը եկեղեցում պատարագի ժամին բացատրում է ժողովրդին հաղոր

դության կեղծիքը, անարգում է նշխարը և հայհոյում սուրբ Կ ույսին, իսկ 

Ստեփանոս Օրբելյանը պա տմ ո ւմ է, թե ինչպես Տաթևի վանքի վրա հար

ձակված ցուցաբերդցիները վերցնում են սաւիորով մեռոնը և թափում են 

ժայռից։ Ռոնդրակյան գաղափարները լայն արձագանք էին գտնում գյուղի 

և քաղաքի աշխատավոր մասսաների մեջ։ Այդ շարժմանը հարեցին նաև 

մանր հողատերերը, ստորին հոգևորականները, ինչպես և որոշ բարձրաս

տիճան եկեղեցականներ։ Սոցիալական տարբեր խավերը իրենց հետքն էին 

թողնում այդ շարժման բնույթի և գա ղա փ ա ր ա էս ո и ո ւթ յան վրա։ Բացի 

հետևողական թ ոն ղր ակե ց ին ե ր ի ց , կային նաև մասնակի բարեփոխություն

ներ մտցնելու կողմնակիցներ։

Ռեֆորմացիայի շրջանում սոցիալական նույնպիսի շա րժումնե ր առաջ 

եկան Արևմտյան Եվրոպա յում և սլավոնական երկրներում։ Ֆ. կնգելսը, 

ըն դգծե լով աղանդավորական շա րժումնե րի սոցիալական էությունը, «Գեր

մանական գյուղացիական պա տե ր ա ղմն ե ր ը» աշխ ա տոլթ յան մեջ երկու կար

գի է բաժանում դրանք — բյուրգերական և գյուղս։ ց ի ական - պլե բե յական , որ

պիսին եղել է նաև թոնդրակյան շարժումը։ Գյո ւղա ց ի ական - պլե բե յական 

աղանդը ձգտում էր ստեղծել հավասարություն հ ա и ա ր ա կութ յան տարբեր 

խավերի միջև. «Ազնվականության հավասարեցումը գյուղացիների հետ, 

պատրիկների և արտոնյալ քաղաքացիների հավասարեցումը պլեբեյն երի 

հետ, կոռային սիստեմի, հողային տուրքերի, հարկերի, արտոնությունների 

և գո ւյքա տ ի ր ութ յան գեթ աչքի զարնող տ ա ր բե ր ությոլննե ր ի իսպառ վերա

ցումն այն պահանջներն էին, որոնք ցուցադրվում էին առավել կամ նվազ 

պարզորոշությամբ և բնորոշվում որպես նաէսնական քրիստոնեական ուս

մունքի անհրաժեշտ հետևություններ»^։

Ռոնդրակյան շարժման դեմ ուժեղ հալածանքի դուրս եկան խոշոր 

ֆեոդալները և եկեղեցին։ Նրանք թոնդրակեցիներին ու նրանց ղեկավարնե

րին ոչնչացնում էին ֆիզիկապես, արտաքսում երկրից, բռնադրավում նրւսնց 

ունեցվածքը, քարուքանդ անում համայնքները։ Սպառնում էին «հավատաց

յալներին» չխոսել թոնդրակեցիների հետ, չմոտենալ նրանց, չմտնել նրանց 

տները, չամուսնանալ նրանց հետ։

* Հ, Ման ան դ յ ան, «Հայաստանի քաղաքները 10 — 11-րդ դարերում», 

Երևան, 1940 թ., էջ 49 — 50։

7



Հայ հոգևոր և աշխարհիկ իշխանությունների ձեռնարկած ճնշիշ դաժան 

միջոցները չկարողացան վերացնել երկու դար տևող այդ շարժումը, որով

հետև շարժման գաղափարախոսությունը ամուր հավատք էր դարձել աշխա֊ 

տավոր մասսաների մեզ։ Թոնդրակյան շարժման դեմ պայքարի դուրս եկավ 

Բյուզանդիան։ Գ ր . Մ ագի ստ րո սը կա յս րո ւթ յան զորքերի գլուխն անցած' 

սկսեց մասսայաբար ոչնչացնել, տեղահան անել և արտաքսել թոնդրակե֊ 

ցիներին, սակայն նա իր ձեռնարկած հա լածանքի թողած տպավորությունը 

մեղմացնելու համար գրում է, թե իրենից առաջ ուրիշ զորավարներ և պետեր 

((ի սուր սուսերի մ ա տն ե ց ին զնոսա և անողորմաբար ոչ խնայեցին ի ծերս և 

ի մանկունս, որպէս արժան էր նաև մեր քահանայապետք ի կիզումն դի~ 

մաց և ի դրոշմ աղուէսակերպ... և զոմանց հրամայեցին փորել զաչսս*։

Հայաստանում առաջ եկած նոր բուրժուական արտադրահարաբերու

թյունների զարգացմանը մեծապես նպաստեցին սոցիալական այս շար

ժումները, որովհետև նրանք իրենց սուր ծայրով առաջին հերթին ուղղված 

էին ֆեոդալական հաստատությունների դեմ։ Բ ա ղաքա կան ո րեն ակտիվացած 

բ ո ւրժո ւա զի ան ևս պայքարի է դուրս գալիս, այդ պա յքա րի մեջ կոչելով 

քաղաքային ազգաբնակչության տարբեր խավերին և գյուղացիությանը, 

սակայն բուրժուազիա յի շահերը ֆեոդալիզմ ի դեմ մղած պայքարում ամեն 

անգամ չէին հ ա մ րն կն ում ա շ խ ա տ ա վո ր ո ւթ յ ան շահ ե ր ին , ո րովհ ե տև ((ֆե ո դա - 

լական ազնվականության և բուրժուազիայի միջև տեղի ունեցող հ ա կա մ ա ր- 

տության կողքին գոյություն ուներ մի ընդհանուր ներհակություն շահա

գործողների և շահագործվողների, հարուստ պո ր տ ա բ ո ւյծն ե ր ի և չքավոր 

աշխատավորների միջև»^։

Հասարակական կյանքի այս բարդ պրոցեսը իր արտահայտությունն էր 

գտնում գրականության, արվեստի և ընդհանրապես գա ղա փ ա ր ա խ ո и ո ւթյան 

տարբեր ձևերի մեջ։ Այս մի շրջան էր, երբ արդեն սկսվում է հայ վաղ 
վերածննգ ի առաջընթաց շա ըժում ր։

Եթե մի կողմից ((արտահայտվեցին հայ ժողովրդի ստեղծագործական մեծ 

րն գ ո ւն ա կ ո ւթ յո ւնն ե ը ր կույտուրական շինարարության ու զարգացման բոլոր 

ասպարեզներում' գրականության ու գի տո ւթ յան , արվեստի ու ա րհե ստնե րի 

և, մանավանդ, ճարտարապետության մեջ»^, ապա մյուս կողմից ֆեոդալա

կան ֊  ե կ ե դե ց ա կ ան դրականությունը ցույց էր տալիս անկման բացահայտ 

նշաննեբ։ Իշխող են դառնում անկումային տրամադրություններ — հոռետե

սություն, աշխարհուրաց քարոզ, մ ե լա մ ա ղձո ւթ յո ւն , քրիստոնեական դոգ

մատիզմով սնված միստիկա և այլն։

Բ ա րեպաշտական հավատքի մրմունջներ խլանում էին ոսկու հնչուն 

ծիծաղի մեջ, հարգի էր ա րծ ա թ ա и ի ր ութ յուն ր, քան ա и տ վա ծ ա и ի ր ո ւթյո ւն ը ,

1 Գր. Մ ագիստրոս, «Թղթեր» Ա լե ք и ան դ ր ա պո լ, 1910 թ*, էջ 157—162*
2 Ֆ. Էնգելս, ((Ան տ ի -Ղ“յո ւր ին գ», Երևան, 1932 թ», էջ 20։
3 Հ, Մանանդյան, ((Հայաստանի քաղաքները 10 — 11-րդ դարերում», 

Երևան, 1940 թ,, էջ 13։
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մամոնան' քան Քրիստոսը։ Հոգևոր-եկեղեցական գրականությունը ապաս֊ 

տանել էր վանական ճգնավորական կյանքին։ Վանական գրականության մեջ՝ 

արտահայտվում էր մռայլ ու տխուր մարգարեություն աշխարհի վախճանի և 

ահեղ դատաստանի մասին։ Փարելով աշխարհի և կյանքի ունայնության 

գա ղափա րին այդ գրականությունը փրկությունը որոնում էր զգալի աշ

խարհի և մարմնի ոչնչացման մեջ։ Սկսվում էր հին կյանքի աստիճանական 

կազմալուծման և նրա իդեոլոգիայի վերասերման պրոցեսը։ Պատմագրոլ- 

թյան մեջ անգամ հնչում է դժգոհ ո ւթյո ւն ը նոր դասավորվող հարաբերու

թյունների դեմ, մռայլվում է հայացքը ֆեոդալական հասարակության ան

հեռանկար ապագայի նկատմամբ։ Սակայն պատմագրությունը իր հիմնական 

և առաջատար գաղափարներով կապված է մնում կյանքի և իր ժողովրդի 

վիճակի, նրա պատմական բախտի հեռանկարների հետ։ Պատմագրությունը, 

որքան էլ չի խրախուսում դասակարգային պալքարը, բայց խորին վշտով է 

արձանագրում ժողովրդական մասսաների սոցիալական ծանր և ճնշված 

վիճակը, դատապարտում իր ժամանակի տիրող դասակարգի հղփացած և 

շվայտ կյանքը։ Պատմագրությունը շարունակում է կապված մնալ հայրե

նիքի հետ, թեև նրա արտահայտած հայրենասիրական գաղափարախոսու

թյան մեջ շատ բան դեռևս ֆեոդալական է։

Տիրող, բայց անկումային կր ոն ա - մ ի и տիկական գրականությանը հա

կադրվում էր աշխատավոր մասսաների ակնկալություններն ու ձգտումները 

ա րտահ ա յտող բուն աշխարհիկ ժողովրդական թոնդրակյան աղանդավորա

կան գրականությունը, որից, ցավոք, հալածանքի էպոխայից համարյա թե 

ոչինչ չի հասել մեզ։

Հ ասա րակական կյանքի այդ բեկման շրջանի առաջին և ամենամեծ՛ 

նե րկա յա ցուցիչը դարձավ Գրիգոր Նարեկացին։ Նրա ստեղծագործություն

ների մեջ որքան որ առկա են հին գրական բարքերն ու գաղափարախոսու

թյունը, նույնքան ուժեղ է արտահայտված վաղ վերծննդի շունչը։ Նարեկա

ցին անցման դարագլխի մեծագույն պոետն էր, ինչպես իտալական սկըզբ- 

նավորվող վերածննդի մեջ Դանտեն, որի մասին էնգելսը գրում է. ((Ֆեո

դալական միջնադարի վերջը և կապիտալիստական դարագլխի սկիզբը 

նշված են վիթխարի մի կերպարանքով։ Դա իտալացի Դանտեն է, որ միա

ժամանակ հանդիսանում է միջին դարերի վերջին պոետը և նոր ժամա- 
նակվա առաջին պոետըոխ

2

10-րդ դարում Հայաստանում հիմնվում են բազմաթիվ վանքեր, որոնց 

մեջ առանձնապես նշանավոր էին Տաթևի, Աղթամարի և Նարեկա վանքերը։ 

Այս վերջինի հետ է կապվում Գրիգոր Նարեկացու կյանքը և գրական գոր
ծունեությունը։

* «Մարքսը և էնգելսը արվեստի մասին», Երևան, 1934 թ., էջ 124։
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Գրիգոր Նարեկացին ծնվել է Նար գյուղում, որը գտնվում է Ռշտունի- 

քում, Վ անա լճի հարավային կողմում մի փոքրիկ արգավանդ դաշտի մեջ։

Նարեկացու հայր Խոսրով Անձևացին ձեռնադրվում է Վասպուրականի 

Անձևացյաց գավառի եպիսկոպոս և Նար գյուղի սահմանի մեջ սրբ, Նշանի 

և սրբ. Աստվածածնի անվամբ հիմնում է մի վանք, որը հին ձեռագրերի 

մեջ կոչվում է նաև նրա անվամբ' «Խ ոս րովա յ սրբ* Նշանի վանք»։ Նրա 

երեք որդիները' Ս ահակը, Հովհաննեսը և Գրիգորը հավանաբար նույն 

վանքումն են ստացել իրենց նախնական կրթությունը, իսկ հետո ուղարկվել 

են Նարեկա (Սանդուխտի) վանքը' ուսանելու Խոսրովի աներեղբայր, նույն 

վանքի առաջնորդ և ուսուցիչ Անանիա վարդապետի մոտ։

Գր, Նարեկացին հոր գործերից մեկի («Բացատ, սրբ՝ պատարագի») 

հիշատակարանում հոր մասին գրում կ. «Շնորհիւն Աստուծոյ եղև մեկնու

թիւն այսմ գրոց ի ձեռն Խոսրովայ Անձևացեաց եպիսկոպոսիդ,, Արհ- առա

ջին սուրբ գրոցս այսորիկ գծագրութիւն եղև ձեռամբ Ս ահակա յ որդւոյ 

տեառն Խոսրովու, այս գրոցս մեկնողի ՅՂՄ թուականութեանս հայոց», 

(399-\-551—950 թ.)։

Այս հիշատակարանից երևում է, որ Խոսրովը 950 թվին եղել է եպիս

կոպոս, հետևապես Գրիգորը չէր կարող ծնված լինել այդ թվից հետո, ինչ

պես գտնում է Չամչյանը («Ւ թուին Հայոց իբր Ն, այսինքն' յամի տեառն 

951»), որովհետև «անհնար է Ժ դարում կանամբի եպիսկոպոս ենթադրել 

Հայաստանում»^, գրում է բանասեր Գալուստ Տ. Ա՚կրաչյ ան ը (Միաբան)։

Խոսրովի եպիսկոպոս լինելու թվականը նույնպես ան ս տույգ է։ Նրա 

ժամանակակից Անանիա Մոկացի կաթողիկոսը (941 — 965) 954 թվին բա

նադրում է Խոսրովին որսլես աղանդավորի, «Քանզի ի ՆԳ ( ~954) թուա

կանիս և ի չորեքտասան ամի մերոյ դիտավորոլթեանս յարեալ ոմն եպիս֊ 

կոպոսաց մերոց Խոսրով անուն, որում հաւատացեալ էր նմա զվիճակն 

Անձևացեացն, այր համեստ և գիտնաւոր և ալեօք ծերութեամբ զարգաց- 
եալ»2։

954 թվին Խ ոսրովը ծերացած է եղել, իսկ 965 թվից շուտ արդեն վախ

ճանված։ Քանի որ նրան եպիսկոպոս է ձեռնադրել նույն կաթողիկոսը, ապա 

941 թվից առաջ նա օծված չէր կարող լինել, ուրեմն Խոսրովը եպիսկոպոս է 

եղել 941 — 950 թվերի շրջանում։ Հետևաբար Գրիգորի ծնունդը ոչ թե հաս

նում է մինչև 950 թիվը, այլ ընկնում է 940 թվականի թերևս կեսին։

Նույնպես անորոշ է մնում Գրիգորի մահվան ստույգ թվականը։ «Մա

տեան ողբերգութեան» վերջին հատվածներից մեկում (Բան ԶԳ) նա գրում 

է իր հասակի մասին, «Ահա բարդեցան կուտեցան շրջանակք ամացս ըն

դունայնութեան,,,»^, իսկ այդ երկը ավարտվել է 1002 թվականին։

։ «Արարատ», 1897 թ,, № 2։
2 Նույն տեղ, N 6։
3 «Մատենագրութիւնք», Վենետիկ, 1840 թ,, էջ 222։
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«Ւ յաւարտումն կատարման իններեակ յոբելինին, ի սկիզբն պսակելոյ 

մտի տասնեկին յաբեթական տոհմիս տումարի, յետ երից ամաց անցելոյ' 

որ զկնի գալստեան ի կայս և ի կոյս կողմանց հիւսիսոյ դիմաց արևելից' 

յաղթող և մեծ կայսերն Հոռոմոց Բասլի... Այդ ի յայնմ անդորրութեան 

միջոցի.., կառուցիզբազմաստեղնեան դրուագս»,,Հ։

Իններորդ հոբելյանից հետո, այսինքն' ինն հիսնամյակի վերջը և 10-րդի 

սկիզբը հայոց 451 թվականն է (451 -{-551 —1002 թ՝)’

Չամչյանը Նարեկացու մահը դնում է 1003 թվին, իսկ թարբհանալ- 
յանը' 1011 թվին է

Նարեկացու «Ե ատեան ողբերգութեան» հին ձեռա գրե րից մեկի հիշատա

կարանում (1391 թ.) Վարդան գրիչը Գրիգորի մասին գրում է, «Ս, Հայրս 

մեր աստուածաշնորհ քահանայ և կրօնաւոր Գրիգոր էր ի Օարեկայ Վանից 

ի Հայս ի գաւառն Վ ա սպո ւր ական ի ի ժամանակի թագաւորացն հոռոմոց 

Վասլի և Օո ստանդեայ, որ տիրէին հայոց աշխարհին։ Իսկ Վասպուրականի 

թագաւորն էր Սենեքերիմ բարեպաշտ յԱրծրունեաց, ի թուին հայոց ՆԷԲ, 

ի հայրապետութեան տեառն Վահանայ, ել էր սա որդի դստեր եղբօր հօր 

Անանիայ ճգնաւոր վարժապետի և Նարեկայ վանից առաջնորդի»^։

Այս հիշատակարանում կա ժամանակագրական շփոթություն, որովհետև 

Վահան կաթողիկոսը (965 — 970) հիշատակված է Սենեքերիմ թագավորի 

հետ (1003—1021), իսկ Սենեքերիմի թագավորության թվականը ՜նշված է 

983-ը, ուրեմն պիտի լինի ոչ թե ՆԷԲ, այլ ՆԾԲ։ Բացի այդ' «Մատեան 

ողբերգութե ան» հիշատակարանից գիտենք, որ Հովհաննես անդրանիկ եղ

բայրը մասնակցություն է ունեցել «Ողբերգութեան» հորինմանը։ «Գործակ

ցութեամբ եղբօր իմոյ ընտրելոյ Յովհաննէս կոչեցելոյ' Նարեկայ մեծափառ 

և բարձրապատիւ ուխտի վանականի»^։

Հետևապես Հովհաննեսը չէր կարող մեռած լինել մինչև 1002 թիվւը> 

Իսկ ըստ վերոհիշյալ հիշատակարանի' Հովհաննեսի մահից հետո էլ շարու

նակել է ապրել Գրիգորը, «...Եւ վախճանեալ եւլբայրն մնաց Գրիգոր միայ

նակ յերկս առաքինութեան և յա շխ ա տո ւթ ի ւն ընթ ե ր ցմ ան ան յա գ բա ղձան օք»։

Բստ այս վկայության Գրիգորը եղբոր մահից հետո էլ ապրել է, նրա 

կյանքը հասնում է Սենեքերիմ թագավորի շրջանը, բայց չի անցնում այդ 

ժամանակից, հետևաբար գուցե հնարավոր լինի Նարեկացու մահը ենթա

դրել 1010 թվերին։

Նարեկացին թաղվել է Նարեկա վանքում։ 1867 թվին գերեզմանի վրա 

դրվել է դամբանագիր ունեցող մարմարե գեղեցիկ տապանաքար։

Նարեկացու ուսուցիչները եղել են հայրը և մորական պապի եղբայր 

Անանիան, որոնք համարվել են իրենց ժամանակի կրթված ու գիտնական 

ան ձն ա վո ր ո ւթյ ո ւնն ե ր ։

1 «Մատենագրութիւնք», Վենետիկ 1840 թ,, էջ 267—268։
2 Հրատարակված չէ։

3 «Մատենագրութիւնք», Վենետիկ, 1840 թ,, էջ 268։
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Ան ան իա Նարեկացու մասին հիացմունքով են խոսել ժամանակակից֊ 

ներր։ Նրա աշակերտ Ուխտւսնեսը գրում է* «Վսեմական ի հարս և տիեզե

րական վարդապետ' կեն դան ա խ ա ր ո ւկե ա լ սուրբ և պա րկեշտ վարուք, հոգևոր 

հեղինակ և հռչակաւոր հռետոր» , իսկ Ասողիկը նրան համարում է «փիլիսո

փայն մեծ»։
Գրիգորը ն ո ւյն պե и պատշաճ ակնածանքով է արտահայտվում իր ու

սուցչի մասին «Ներբող սրբոյ աստուածածնին» երկի հիշատակարանում* 

«Ես Գրիգոր' յետ ին վարժապետաց և կրտսեր բանաս իրա ց, որդի դստեր 

եղբօր հօր Անանիւսյի հոգեզարդ և մտավարժ փիէիսոփայի, և ըստ վարուց 

մ ա քրութե ան կրօնից գովելոյ և հ ռչա կե լո յ»' ։

Գրիգորն իր եղբայր Հովհաննեսի հետ միասին մանկությունից ուղարկ

վել է Նարեկա վանքը' Անանիայի մոտ սովորելու։ Հիշյալ չհրատարակված 

հիշատակարանի մեջ գրված է* «Սա (Անանիան — Ա* ՄՀ) զերանելիս Գրի- 

գոր անդրանիկ եղբարբ իւրով, որոյ անուն Յովհաննէս' սնոյց և դա и տի- 

արակեաց ի մ ան կութենէ ըն դ աստուածաշունչ գրոց կրթութիւնս»։

Նարեկացին վանքում սովորել է քերականություն , հ ռե տ ո ր ո ւթ յո ւն , աստ

վածաբանություն, երաժշտություն, մաթեմատիկա, երկրաչափություն և 

ա и տ ղա բ ա շխ ո ւթ յ ո ւն ։

Նարեկացին վանքում ձեռնադրվել է քահ ան ա և նշանակվել է ուսու

ցիչ։ Նա իրեն քահանա է հիշատակում և իր կյանքի վերջին շրջան ում ։ «Ող

բերգութեան» հիշատակարանում գրում է. «Ես Գրիգոր կրօնաւոր քահ ան ա յ, 

յետին բ ան ահ ի ւս ա ց և կրտսեր վարժապետաց»^։

Վ երոհիշյ ալ ձեռագիր հիշատակարանում ն ո ւյն պե и կոչվել է քահ ան ա։ 

Ուրեմն Նարեկացին որպես կրոնավոր եղել է քահանա և ոչ թե վարդապետ, 

ինչպես կարծել են շատերը, բայց նա հետագայում վա բդա պե տ համարվել 

է ուսուցիչ իմաստով, ինչպես ինքն է իրեն անվանում' «վարժապետ», «պետ 
վա րժից»։

Ա կադ է Մ, Աբ եղյանը նկատի ունենալով, որ Գրիգորը իրեն համարում 

է արթուն* «յաւազանէ կոչեցայ արթուն», ենթադրում է, թե Գրիգորի 

մկրտության անունը եղել է Արթուն։ ճիշտ չէ այս կարծիքը, որովհետև տյդ 

դե պքում նա պիտի կոչվեր նաև հսկող «նորին հսկողի»։ Նարեկացու 

մկրտության անունը Գրիգոր է, բայց նա արթուն և հսկող է կոչում իրեն 

ոչ թե այն պատճառով, որ այդ անվամբ է մկրտվել, այլ' հսկող և արթուն 

բառերը հունարեն գրիգոր բառի թարգմանությունն են։

Նարեկացին ոչ միայն հ ռչա կա վո ր է որւգես բանաստեղծ, այլև ոբպես 

գիտնական, եղել է իր դարի ա մ են ա զա ր գա ց ա ծ աձն ա վո րո ւթ յո ւնն ե ր ի ց մ ե կը։ 

Նա իր «Ողբերգութեան» և մյուս գործերի մեջ երևում է որպես աստվածա

բանական գիտությունների և փիլիսոփայության հմուտ գիտակ։

Նարեկացին թե իր ժամանակի և թե' հետագայում առաջ է բերել մեծ

1 «Մատենագրութիւնք», Վենետիկ, 1840 թ*, էջ 422։
2 Նույն տեղ, էջ 268։
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հմայք։ Նրա մասին Ս ամուել Աներին գրում է» «Փայլէր իբրև զարեգակն 

իմաստութեամբ և առաքինութեամբ»^։

Այդպիսի բազմաթիւէ բարձր գնահատականներ կան Նարեկացու երկերի 

ձեռագիր անտիպ հիշատակարաններում, օրինակ 1361 թվին գրիչ Մարգարը 

գրում է. «Քաջ հռետոր և բա րձրահ անճա ր փ ի լի ս ո ւի ա յն հայոց»։ Սակայն 

ինքը, հեդինակր միշտ համեստւսբար է արտահայտվել իր մասին» «Միշտ 

ուսանիմ և երբէք էլ ճշմարտութիւն գիտութեան ոչ հասանիմ»^։

3

Նարեկացու էպոխայում թոնդրակյան գա ղա փ ա ր ա խ ո ս ո ւթ յան ը հարեցին 

իր դարի նշանավոր հոգևորականներից մի քանիսը, օրինակ' Հ ա րքա ցի 

Հակոբ եպիսկոպոսը, Նարեկացու հայր Խոսրով Անձևա ց ին, վան ահա յր 

Անանիա Նարեկացին և ուրիշներ։

Մոկացի կաթողիկոսը համոզում է Նարեկացու հորը հրաժարվել «Ւ 

դիւական հոգւոյն», այսինքն ա ղան դ ա վո ր ա կ ան գաղափարներիդ, բայց 

Խոսրովը հետևողական է մնում իր հայացքների մեջ։ Կաթողիկոսը անի

ծում է նրան և բան ադրում։

Կաթողիկոսը զբ ա ղվե լ է նաև վանահայր Անանիայի հարցով։ Անա֊ 

ն ի ան , ծանր հիվանդության մահճում պառկած, հարկադրված է եղել կաթո

ղիկոսից, գրելու թ ոն դր ա կ ե ց ին ե ր ի դեմ, այլապես ծերունի վանականը 

ն ույն ւզե ս կենթարկվեր սոսկալի բանադրանքի ու նզովքի, գուցե և այլ 

պատժի։ Ան ան ի ան, որպեսզի ցույց տա իր արդարացի լին ե լր, գրում է 

«Գիր խ ո ս տ ո վան ութ ե ան »։

Անանիայի թուղթը անձնապաշտպանություն է, նա անիծում է միայն 

ա րդա ր ան ա լու համար, որովհետև կաթողիկոսի խստությունը դարձել էր 

հ ա լա ծ անք , «Նե զո ւթ ի ւն և անձկո ւթ ի ւն, հալածո ւմն և оտարութի ւն, բարկու֊ 

թյուն ո չ իրաւացի, և սրտմտութիւն, ո չ բանականաբար բաժին ինձ և վի~ 

ճակ9ի քէն սահմանեալ»Ն

Անանիան թղթի մեջ ձգտում է համոզել կաթողիկոսին, որ ինքը ոչ 

թե բերանով է անիծում, այլ սրտով։ Նրա հոգեկան տագնապը վկայում է 

այն մասին, որ ոմանք թ ոն դր ա կե ց ին ե ր ին նզովել են որպես հարկադրանք 

դաժան ու չար հալածանքներից ազատվելու համար։ Սայց եղել են նաև 

մարդիկ, որոնք ունեցել են հոգու կորով' դիմադրելու, ինշպես Ս բունեցի և 

Հ ա րքա ց ի Հակոբները, Խոսրով Անձևա ցին, Վրվեռ իշխանը և այլն։

Նույնպիսի թուղթ թոնդրակեցինեըի դեմ գրել է Գրիգոր Նարեկացին։

Մ րլթ ի գրվելու առիթը եղել է բանաստեղծի, ինչպես իր ուսուցչի, մե֊

3 Ա. Անեցի, «Հավաքմունք ի գբոց պատմագրաց)), վաղարշապատ, 

1893 թ., էջ 103։
1 «Մատենագրութիւնք», Վենետիկ, 1840 թ», էջ 182։
2 «Արարատ», 1892 թ», № 1։
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ղադրվելը թոնդրակյան հայացքներին հարելու մեջ։ Հավանաբար Նարեկացու 

հակառակորդները նրան համարել են ուրացող և հերձվածող։

Նարեկացու «Ողբերգութեան» մեջ մի քանի տեղ հիշատակություն կա 

հալածողների մասին, որոնք խոշտանգել ու տանջել են նրա հոգին։ Նա 

էԱաէ՚քի մեջ չի գտնում մի այնպիսի զորավոր մարդու, որին կարողանար 

ապավինել նրանցից ազատվելու համար և դիմում է Քրիստոսին. «փրկեա, 

տէր Յիսուս, աղաչեմ զքեզ, փրկեա, բարերար. կարկառեա առ իս զաջդ 

ամենագով, և օգնեալ ինձ սովաւ' զերծո զիս յամենեցունց ընդդիմադո֊ 
ղաց)Ք։

Նարեկացու ուսուցիչը' Անանիան գրեց թ ոն դր ա կե ցինե րի դեմ, որով

հետև նա մեղադրվում էր, իսկ Նարեկացու մասին այդպիսի շարժառիթներ 

հայտնի չեն։ Սակայն եղած փաստերից պարզվում է մի բան, որ նման 

թղթերը գրվել են կամ հատուկ հորդորով, կամ պատվերով, կամ թե եղած 

կասկածանքները փարատելու համար։ Այս վերջին իմաստով է գրված Նա

րեկացու թուղթը, որովհետև նա դիմելով Նճավանքի վանահորը' հորդորում 

է նրան ևս գրել թոնդրակեցիների դեմ, որպեսզի չմեղադրվի, «կամիմք զձեզ 

անբիծս լինել»։ Ըստ ավան զական տեղեկությունների Նարեկացին մեղա

դրվել է, ինչպես և նա չէր էլ կարող կասկածի չենթարկվել թեկուզ հենց 

այն պատճառով, որ նրա հայրը բանադրվեց, ուսուցիչը մեղադրվեց, իսկ 

աշակերտը և որդին պաշտպանեց իր ուսուցչին և հորը վերին աստիճանի 

հարգանքով ու ակնածանքով արտահայտվելով նրանց մասին այն ժամա

նակ, երբ նրանցից մեկը արդեն բանադրանքի էր ենթարկվել, իսկ մյուսը 

հարկադրանքի։

Նարեկացին հոր աղանդավոր լինելը չի ակնարկում, այլ նրան հա

մարում է աստծու պատվիրաններին հույժ հե տևող. «Յոյժ հետեւողի պա

տուիրանացն Աստուծոյ... որում չեմ արժանի կոչիլ որդի և ոչ վարձկան 

ըստ գրե ցելումն»։ Ւսկապես' տարօրինակ է, նա փոխանակ լռելու, առա

քինության մեջ իրեն նույնիսկ անարժան է համարում լինել այգ հոր որ

դին։ Նարեկացին ակնարկելով հոր կրոնական համոզմունքները' պարզո

րոշ նպատակ է ունեցել պաշտպանե լ նրան, այսինքն մի թոնդրակեցու։

Նարեկացին թղթի մեջ թեև մի կողմից հայհոյում է ա ղան դ ա վո րն ե ր ին , 

մյուս կողմից կյանքի անարդար լիւելու նկատմամբ արտահայտել է իր 

խորը դժգոհոլթյունը, որը սակայն միստիկ բնույթ ուներ։ Նրա համար 

աշխարհը մի մութ արգելարան է, բանտ, որտեղ տանջվում են ինքը և իր 

նմանները' անապավեն ու անպաշտպան, ճաշակէլով հեծում, հոգս, ցավ և 

տառապանք, մի աշխարհ, որտեղ մրրկում է աղքատության հնոցը՝ «Աղքա

տութեան հնոց յամենուստ մասանց մրրկին։

Նարեկացին դառնությամբ է արտահայտվում երկրային հզոր ինքնա

կալների մասին, որոնք ոչ թե մարդուն ապրեցնելու արվեստն են մշակում,

։ «Մատենագրութիւնք», Վենետիկ, 1840 թ., էջ 245։ 
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այլ սպանելու արվեստը. «Զմահացուցանելն միշտ արուեստաւորէն, քան 

զկ են սա գործելն»^ ։

Նրա համար բոլորն էլ հավասար են աստծու առաջ, բայց տեսնելով, 

«աստծու զավակների» միջև իրական կյանքում եղած խիստ անհավասա

րությունը, հալածանք, աղքատություն և զրկանք, տեսնելով, որ իր ժո

ղովուրդը գազանաբեկ է եղած, դիմում է աստծուն հույսով և բողոքի շեշ

տով, թե ե՞րբ կլինի, որ ինձ համար առավոտ ծագի, պիտի տեսնե՞մ արդյոք 

նորամուտ գարունը, հոգույս արոտի կանաչանալը անձրևի ցողից ու հա

լածված ժողովրդիս հանգստացած. ((Եթէ լինիցի՞ խալարասնունդս մթացելոյ 

ծագման առաւօտ։ Եթէ հասցե՞ տեսանել զտագնապեալս մշտասառոյց յեղա

նակս գարնանն մօտ։ Եթէ տեսի ց զցօղ անձրեւոյն կան ա չա ց ո ւց ան ո զն հոգ֊ 

լոց ինձ արօտ։ Եթէ իցի՞ արևք նկատել զգազանաբեկ հերքելի ոչխարս 

վերստին կամաց գթութեան քո հօտ»%։

Միստիկ Նարեկացին պայքարող չէր, рш1д բողոքող էր, իսկ այդ 

բողոքն ուղղված էր ֆեոդա լիզմի և պաշտոնական եկեղեցու դեմ։

«Ֆեոդալիզմի դեմ ուղղված ռևոլյուցիոն օպոզիցիան նկատվում է ամ

բողջ միջնադարի ընթացքում։ Նայած ժամանակի պայմաններին, նա 

հանդես է գալիս մերթ իբրև միստիկա, մերթ որպես բացորոշ հերետիկոսու

թյուն, մերթ զինված ապստամբություն»^։

քանի որ աղանդավորական գաղափարախոսությունը չէր ժխտում կրո

նը միստիկական էր, բայց նրա հիմքում դրված էր աշխարհը վերաշինե

լու հավասարության սկզբունքը, այդ չափով այն ուներ ռևոլյուցիոն բնույթ, 

որովհետև ուղղված էր ֆեոդալական սեփականատիրական հարաբերություն

ների դեմ։ քրիստոնեական միստիկ կրոնի հիմքում ընկած էր դոգմատիկ 

հավատք աստծու և նրա սահմանած աշխարհային կարգերի մասին, իսկ 

ա ղան դա վո ր ակ ան ֊մ ի и ա ի կա կան գաղափարախոսությունն ուղղված էր այդ 

դոգմատիզմի և պաշտոնականության դեմ, ելակետը անհատի ազատա

գրությունն էր, ամեն մի տեսակ արգելքների վերացում մարդու և աստծու 

միջև, ըստ որում աստծու գաղափարը աղանդավոր միստիկների համար 

ավելի համայնապարփակ և կենսական ուժ էր, ավելի ռեալ հիմքի վրա 

դրված, այստեղից էլ այդ միստիցիզմի պանթեիստական բնույթը, որ 

աստվածը ամեն տեղ է, մարդու բանական իդեալն է կատարյալի մասին, 

իսկ ա յդպիս ի կատարելություն նրանք գտնում էին բնության և մարդու 

մեջ։ Ա յս պան թե իս տական֊մ իս տիկական գաղափարախոսությունը Ընդ

հանրապես լայն տարածում ուներ Արևելքում, նախքան Արևմուտք անցնե

լը։ Մահմեդական աշխարհում այն հայտնի էր սոլֆիզմ անունով, որի 

զարգացման և տարածման գործում պակաս դեր չխաղացին անտիկ փիլի-

* «Մատենագրութիւնք», Վենետիկ, 1840 թ., էջ 129։
2 Նույն տեղ, էջ 60։
3 Ֆ. Էնգելս, «Գերմանական գյուղացիական պատերազմները» Երևան, 

1934 թ., էջ 47։
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սոփա յական երկերի թարգմանություններն ու ծանոթություն ը նրանց հետ։ 

Աոլֆիզմի դեմ խալիֆաթը նույնպես սկսեց հալածանք։ Օրինակ' հայտնի 

է, որ արաբական նշանավոր պոետ Խ ա լլյաջը գլխատվեց 921 թվին այն 

բանի համար, որ իր անձը աստված էր հռչակում։

Այս բնույթն ուներ միստիցիզմը Նարեկացու երկերում։ Նարեկացին 

ձգտում է մարդուն աստվածացնել, նրան տեսնելով աստծու մեջ, իսկ աստ

ծուն' մարդու։ Աստվածը մարդու լավագույն հույսն է, բան ական ություն ը, 

ներքին խիղճը։ նա գերագույն ճշմարտություն է, որին ձգտում էր հաղորդ 

լինել Նարեկացին։ Պոետը, ճիշտ է, ծաղկում էր մեղապարտ մարդուն, մեծ 

մասամբ իր անձը ցուցադրելով որպես այդպիսին, բայց միաժամանակ 

ձգտում էր փրկել նրան սխոլաստիկ մ իջն ադա րից, հոգևոր մեռած կուլ

տուրայի մղձավանջից, ամբողջ միջնադարի ծանրությունից ու կապանքնե

րից, տանելով նրան դեպի աստվածային լույսը։

Հոգեկան ուժեղ ապրումնե րը, ներքին տվայտանքը, գրգռված երևա

կայությունը, հ ա գուրդ չստացած տենչը Նարեկացուն դարձնում էին ան

հավասարակշիռ և ցասկոտ, խղճմտանքը ծառանում էր հենց իրեն հեղի

նակի դեմ, որովհետև նա ծվատելով իր հոգին և զգացոլմները, իրեն չէր 

տեսնում աստվածացած, ազատագրված կյանքից ավելի մռայլ մի այլ 

աշխա րհից' քրիստոնեական կրոնի ստեղծած սարսափներից' դժոխքից, և 

իրեն տեսնում էր դա տապարտված, մատնված հավերժական տանջանքի։ 

Այդ հոգեկան պայքարում Նարեկացին մերթ արտահայտում էր իր ցասումն 

ու բողոքը, մերթ հուսահատ աղաչում էր աստծուն։ Նա ձգտում է հաշտեց

նել աստծուն և մա րդուն, ստեղծել մի ամբողջականություն ու գոյություն 

նրանց միջև։ Այս հիման վրա էլ նա դատապարտում է գերագույնին, թե 

ինչո ւ մարդուց մինչև աստվածը պիտի լինի մի անսահման տարբերու

թյուն։

Նարեկացին մեծագույն սքանչացումով է խոսում մարդու մասին։ Նա 

պաշտպանում է մարդու սոցիալական դատը աստծու առաջ, որովհետև մար

գը աստվածային ճոխության պանծալի նյութն է, նրա պա յծառ պատկերի 

վայելչության զարդը, նրա քաղցրության բարեշնորհ ծաղիկը, և մի՞թե 

արդյոք աստվածը կարող է նրան լքել կյանքի դժնդակ պայմանների մեջ։

Մ արդու այս փառաբանությունն ու գովե ր գություն ը, որ նույնպես ար

տահայտվում է տաղերի մեջ, որպես վաղ վերածնության շրջանի ամենաէա֊ 

կան գծերից մեկը, նրա միստիցիզմը, համակրանքը դեպի ժողովուրդը, 

ցավը հանդեպ նրա անմխիթար վիճակի, քննադատական վերաբերմունքը 

դեպի բռնակալությունը, տրտունջի և բողոքի արտահայտությունը ընդդեմ 

աստծու իր աշխարհայացքի այս կողմերով նա մի կողմից ուրվագծվում 

է որպես մեծ գրող, մյուս կողմից գաղափարական շփման որոշ կապ է 

ստեղծվում նրա և թոնդրակյան աշխարհայեցողության միջև։

Ժողովրդական ավանդությունների մեջ պա յծառ է եղել Նարեկացու 

բարոյական կերպարը, նա հակադրվում է բարձրաստիճան հոգևորական-
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ներին ու աշխա րհ իկ ի շխ ան ո ւթյան ը, հալածվում, բայց դառնում է աղքա

տի ու զրկվածի պաշտպան ը, նրա կյանքը մասամբ նմանվում է փոքր 

Մհերի տրագիկ կյանքին։

4

Գրիգոր Նարեկացու գրական մառանգության մեջ իրենց ուրույն տեղը 

ունեն նրա բանաստեղծությունները, որոնք միջնադարյան տե ր մ ին ո լո գի ա - 

յով անվանում ենք տաղերլ

Նարեկացու տաղերը որպես մեր պոեզիայի արդյունք կապվում են մեր 

ան ց յա լի լի ր ի կ այ ի հետ, որը զարգանում էր երկու ուղղությամբ — ժողո- 

վըրդական և հոգևոր։ Ժողովրդական էպիկական և քնարական երգերը, 

չնայած ծանր հարվածներին քրիստոնեական կրոնի կողմից, իսպառ 

չոչնչացան։ Ժողովրդի քնարը հնչում էր ոչ միայն հե թ ան ո ս ո ւթյան, այլև 

քրիստոնեության տիրապետման շրջանում և ն ույն իսկ այն մամանակ, 

երբ, ինչպես ասում է ակադեմիկոս Մառը, քրիստոնեությունը որպես մեռած 

կուլտուրա «ձգտում էր գեպի ժո ղովուրգ ը, որպեսզի ժողովրդաղերծ աներ 

երկրի երգը և ժողովրդի մեջ սպաներ կենդանի, ստեղծագործական դրա֊ 

կան ո ւթ յո ւն ը»։

Նարեկացու բանաստեղծությունների մի մասի բովանդակությունը 

ամբողջությամբ կրոնական է, իսկ մեծ մասի մեջ կրոնականը ոչ այնքան 

բովանւյակություն է, որքան արտահայտչական միջոց, այլ խոսքով այն ինչ 

կրոն ական է գլխավորապես արտահայտվում է այլաբանությունների, սիմ

վոլների ու նրանց մեկնությունների սահմաններում, իսկ բուն բովան

դակությունը, այս կամ այն չավ։ով, ունի կյանքի ընդգրկում։

Ամբողջապես կրոնական թեմւս ունեցող երգերում Նարեկացին նկա

րագրում է Քրիստոսի կյանքը, որ նա որպես ե րկն ա յին հոգի, մտավ 

անապական կույսի մեջ, ծնվեց մարդակերպ, կռվեց երկրային չարիքի դեմ և 

հաղթանակեց։ Սա ըստ էության, ինչպես և շարականներում, լույսի և խա

վարի կամ երկու հակոտնյա ուժերի, բարու և չ՛սրի պայքարն է, որ: 

որպես հեթանոսական աշխարհայացք մտել է քրիստոնեական դավա
նանքի մեջ։

Այգ երգերում Քրիստոսը մերթ պատկերացվում է որպես երգող թռչուն, 

մերթ դյուցազն կամ առյուծ, որի ահեղ մռնչոցը լուծում է մարդկային 
մ արմ ինը։

Ես ձայն գաոիւծուն ասեմ, 
Որ գոչէր ի քաււաթեվին... 
Անեղ ձայնս, որ ես լուայ, 
Սա քակէ զամուրս որ ունիմ:

Նարեկացին նկարագրում է Քրիստոսի խաչվելը, երեքօրյա թաղումը, 

հարություն առնելը, ե րկն ա յին ճան ա պա րհ ո րդո ւթյո ւն ը։ Հրեշտակների

խմբերը դիմավորում են, միաժամանակ հետաքրքրվում, թե ո՞վ է սա, որ
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երկրային կերպարանք ունի և հագած է արյան գույնի զգեստ, իսկ երր 

ճանաչում են, բացում են նրա առաջ հ ա վի տեն ա կան ության դռները։

Նարեկացու երգերի այս մոտիվը օրինական էր համարվում շարա

կանների համար, նրանց մեջ ճշմարիտ ներշնչումների, պոետական ուժեղ 

զգացումների փոխարեն հանդես է դալիս դաաողության, հավատքի, կրոնա

կան հուզումների սառն վերացականությունը։

Նարեկացու պատկերացմամբ 'Սրիստոսը նույնպես օժտված է մարդկա

յին ապրումներով, սակայն արտահայտված ոչ այն ուժով, ինչպես' ռուս 

հայտնի նկարիչներ Նրամսկոլ «-Սրիստոսն անապատում» և Նվանովի 

«քրիստոսի երևալը» հռչակավոր նկարներում։ Նարեկացին հուզականու

թյամբ է նկարագրում «մեսիատես» մարդու (Սիմոն ծերունու) հավատքը 

ճ վե ր ա բեր մ ո ւնքը մանուկ Հիսուսի նկատմամբ, բայց մանկան պա սւկե ր ը 

սքողված է սրբության քողով և մնում է մշուշոտ։

Ներբողական և դիդակտիկական այս երդերը մեծ ւսռն չութ լուն ունեն 

«Ողբերդութեան» հետ, միստիցիզմի էական գծերը նույնպես արտացոլված 

են նրանց մեջ։ Նարեկացին պա ակե ր ա ցն ո ւմ է ահեղ դա տաստան ի օրը։ 

դիմում է քրիստոսին փրկության հույսով։ Սեզ էլ բարձրացրու քեզ մոտ, 

ասում է նա, որպեսզի մենք (մարդիկս) միանանք «ընդ քեզ քև ընդ սիրոյ 

հօր և հ ո գլոյդ»։

Յիշեա', յիշեա', մի' մուրանար,
1)էր խոստացար անսուտ բանիւ,
1!նդ մեզ լինել ([աւարս կենաց
Մինչ ի կատարած երկրին:

Նարեկացին ձգտում է վերանալ ցավի և վշտի աշխարհից, «տրտմա

կան հովտէս» դեպի «գերազանցիկ» լույսը, լույսի փառքը, անէական մի աշ

խարհ, ապրել հոգեկան կյանքով։

Նարեկացին Հ ա / ա и տ ան ո ։ մ, ինչպես Դանտեն Ււոալիայոլմ, զաըձավ 

միջնադարի վերջին և նոր շրջանի առաջին պոետը։

Սնության պատկերները, նրա նկարագիրը մեր ան ց լա լի գրականու

թյան մեջ ընղա րձակ ծավալով, երբեմն էլ հոյակապ վարպետությամբ 

վերարտադրված է պատմագրության մեջ է Մ. Խորենացի, Ղ. Փարպեցի, 

Սղիշե) , իսկ հոգևոր պոեզիան ըն դհ ան ր ա պե и աղքատ է եղել բնության 

ամբողջական նկարագրություններից։ Շարականներում բնությունը կապ

վում է վերացական իդեալի, աստվածության հետ, հանդես է դալիս 

որպես ընդհանուր ըմբռնում' տիեզերք, աշխարհ, երկինք, արև, լույս, իսկ 

երբ կոնկրետացվում է, դարձյալ նրա վրա մնում է սրբության փայլը, 

«աղբիւր արտասուաց», «արեգականն օթարան», «լուսոյ առաւօտ», «ամպ 
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թեթև և լո ւս ա ւո ր У), ((խնկաբեր ծառ յանուշահոտ», ((գերահրաշ ծաղիկ» 

և այլն։

Ֆեոդալական հարաբերությունների ծոցում առաջ եկած նոր կ յ ան ք ը 

նպաստեց աշխարհիկ գիտությունների զարգացմանը, նույն փոփոխու

թյունը, ճիշտ է, ոչ միանգամից, կատարվում էր նաև արվեստի բնագավա

ռում։ Արվեստը նոր թեմաներ էր որոնում կյանըի և բնության մեջ, կյանքի 

ուսումնասիրության ռեալ ճանաչողության մեթոդը հակադրվում էր արվեստի 

հին ա լե գո ր իկ և սիմվոլիկական մեթոդներին։

Իրականությունը ըմբռնելու ռեալ զգացումով էր Նարեկացին մոտե

նում բն ութ յան ը։ Նա բն ութ յան սիրահար մեր առաջին մեծ պոետն էր և 

բնությունը զգում էր ոչ միայն որպես գեղեցկություն, աչլև կենդանի և 

կենդանություն պարդևող մի մեծ ում։ թանլսստեղծը գեղեցկության իդեալս 

որոնում և գանում էր բնության մեջ, թեկուզ այն արաահայտւԼի տերևի, 

վարդի, արեգակի կամ թե գեղեցիկ կույսի պատկերով։ թեությունը դառնա

լով պոեզիայի և ներշնչման աղբյուր, բանաստեղծության հիմնական բո

վանդակություն' առաջ էր բերում կյանքի զգացումն արտահայտելու նոր 

ձև, նոր ոճ։ Այս է պատճառը, որ բնությունը զգացող պոետի երգերն 

պատկերները հեռու են շարականներում արտահայտվող բնության ալեգո- 

ր ի կ պատկերներից, բնութլան սխեմատիկ զգացումից։

Նարեկացին կերտում է թարմ պատկերներ, ամբողջական տեսարան
ներ, վերստեղծում մեղմ գեղեցկություններ — արևաշող ամպը, անձրևի 

շիթերը, որոնք ցողում են նույնիսկ օդը, լուսինը վերջացնում է իր ընթաց֊ 

քը, ճոխ ճեմում է գիշերավարը (արուսյակը) վառ աստղերի հես։ միասին, 

իջնում է առավոտյան քաղցրիկ ցողը, բարձրանում է գարունաբեր արեգա

կը և սկսվում է ցնծության մի տոն։

Նարեկացու այդ երգերը նույնպես ունեն կրոնական երանգ, սակաւն 

նրանց մեջ հզոր է բնության շունչը։ «Յայտնութեան» տաղում ներկայաց

ված է Հիս ո ւս ի հայտնվելը սկսած Գաբրիել հրեշտակապետի' Մ տրի ամ ին 

ավետիք տալուց, մինչև Հորդանանում մկրտվելը։ Նարեկացոլ բնությունը 

պատկերելու ուժը այստեղ հասնում է վարպետության, նա ոչ միայն 

հանճարեղ բանաստեղծ է, սպև նկարիչ, նկարագրում է լույսի և դույների 

թրթռուն և նուրբ խաղը, ((շողշողենի, փողփողենէջ, մանրահեղեղ)) լույսի 
ճառագա յթների սփռվելը ։

Աւետիս ծարւոց ծաղկանց' 
Տողթոջախիտ, խիտասաղարթ, 
‘եոյս զեղեցիկ պտղինաւէտ, 
Ակնահանոյ համ քաղցրունակ, 
Հոտ բուրազուարթ, փունջ խուռներամ, 
Ծայրից վարդից փթթինազարդ, 

Թերթ տարածեալ ոսկէճահանչ, 
Տերեւախիտ կանաչացեալ:
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Բնությունը կենդանանում է, նա կարծես շարժվում է ուժեղ մրրիկից 

խաղաղ ու անդորր դառնալու համար — ծիծաղող ջրերը ծավալվում են 

իրենց կարկաչահոս ընթացքով, հորձանքները ծփում, անցնում են լեռների 

միջով իրենց բոցե փայլով ծավալվում են ծովի վրա։ Սա արևի ծագն է, 

նրա շողերի հրդեհը Վանա լճի վրա։ Հետոնիզմի այս զգացումով է հայ

րենի բնությունը պաակերված նաև Անանուն Արծրունու պատմության մեջ, 
մի զգացում, որ երբեք չի համատեղվում ք ր ի ո ա ոն ե ա կան ասկետ մո
րալի հետ։

Անանուն Արծրունին նկարւսգրում է Վ, ա ս պո լրական ի բնությունը Աղ֊ 

թամարի շինության առթիվ. «Նաև ծառովք պտղաբերովը սաղարթեալ և 

այգեւէտ բազմութեամբք յոյժ վայելչացեալ զա րդա ր ի բղխեն և աղբիւրք 

բարեխառնը շուրջ զքաղաքաւն... այլ և ի հաւասարակողմն կուսէ ամրոցին 

մերձ կայ բարձրաբերձ լեառն Արտօս, որ ի գարնանային եղանակ ամ֊ 

թարեալ պահէ յինքեան զդալարութիւն աըմատոց և ծաղկանց... Նաև ի 

գլխոյ լերինն հոսեալ իջանեն գետք սահ ան ակարկաջը յորդահոսք, որով 

ոռոգանի երկիրն առ հասարակ... Եթէ շարժեսցի ծով յուզեալ ի հողմոց 

ծաղկաձև ալիքն զբօ ս ա ց ո ւց ան ո ղք վայելուչք երեին, և եթէ մաքուր յօդոյ 

լինիցի զամենեցուն աչռ գրաւէ զիւրն տեսանել ծաւալումնն։

Երկու հեղինակների մոտ էլ արտահայտվում է հայրենի բնության 

նկատմամբ եղած հիացմունքը։ Նարեկացու հ քո ւ։ւ ած պատկերները արհես֊ 

աակւսնորեն են կա պվո ւմ Հիսոլսի հայտնության ավետիքների հետ։

Գրիգոր Նարեկացին բնությունն ըմբռնելով որպես կենդանի մի հզոր 

օրգանիզմ, որպես երգ, մի հոյակապ ներդաշնակություն, ոչ ամեն ւյեպ֊ 

ըումն է այն կապել աստվածային հայտնության հետ, իսկ եթե փորձել է 

տալ այդ կապը, ապա աստվածային հայտնությունը կամ դառնում է կեն

դանի շունչ, ոգի։ որն ապրում է բնության մեջ, կամ կյանքի ու բնու

թյան միասնութեան արտահայտություն։

Նարեկացին բնության ամբողջության մեջ է ըմբռնում սիրո մեծ 

զգացումը որպես 'շաղկապ ցողի և ամպի, աստղի և արևի, կյանքի ու բնու

թյան, որը նրա գրչի տակ մաքրվում է իր միստիկական փայլից, ար

տահայտվում ռեալիստական շլացնող պայծառությամբ։ Մարդու հոգու 

ձգտումը դեպի ււերը, պոեզիան ու գեղե ցկոլ թյան իդեալը — Նա րեկա ցին 

փնտրում է բնության մեջ։ Նորաբաց այգը երգում է նրա սրտի քնարի 

նուրբ լարերի վրա։ Առավոտվա պես ու նրա հետ ծագում է սիրո արշա

լույսը, արուսյակը ճեմում է իր կարոտագին ծագմամբ որպես առավոտյան 

սեր։ Նրա շուրջը աստղե րը կազմում են շրջան' նման տավիղի։ Բնություն, 

սեր և երաժշտություն, ահա մի երրորդություն, որը խորհրդավոր չէ, այլ 

բնության և մարդու հոգու ներդաշնակության սիմվոլն է։

Նարեկացու մոտ մարգը բնության հետ կազմում է մի հավերժական

՚ Բ՚ովմա Արծրունի, «Պ ատմութիւն տանն Ա րծրո ւնեաց», Թիֆլիս, 

1917 թ., էջ 475—476։
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միասնություն, նա երգում է հրաշակերտ կույսին, որպես աստվածային 

շքեղ и տեղծագործություն։
«Մ եղեգի ծննգի» հոյակապ երգի մեջ կերտված է չքնաղ աղջիկը։ 

ուժեղ չափով զգա գվում է բանաստեղծի անհատականությունը, վերաբեր

մունքը , ներքինք հոգեկան հուզական աշխարհը։
Հոգևոր երգերի մեջ (շարականներ) կույսի պատկերը վերացական է, 

շատ քիչ էր արտահայտվում մարդկային անհատականությունը, որովհետև 

վանական կւա*եքը սանձահարում էր զգայական ապրումների ա ր տ ահ ա յ- 

տությունը, իսկ Դ[ւա փոխարեն պիտի փառաբանվեր ասկետ մորալը։
Կնոջ պատկերը ժողովրդական երգերի մեջ արտահայտվել է սկսած 

հեթանոսական շրջանի գուսանական երգերից։ Րայց նրա կոնկրետ ու 

ամբողջական նկարագրի վերաբերյալ մինչև 10-րդ գարը մեր երգե րում 

1ըիվ ու ամփոփ գաղափար չունենք, իսկ 10֊րդ դարից, Գրիգոր Նարե

կացուց սկսած, կնոջ պատկերը ամբողջականանում է, խորանում և մեր 

միջնադարյան պոետների մ ո ւո ու ժողովրդական երդերի մեջ արտահայտ

վում իր լիակ ատար շքեղությամ բ։ Այս թեման մի շա ր ք էական կողմերով 

արտահայտվեց Նարեկացու պոեզիայի մեջ։ Նարեկացին մեծ նկարիչի 

հմտությամբ նախ կերտում է կույսի դեմքը, ապա մարմինը և նրա շքեղ 

զգեստը։ Կնոջ սլացիկ հասակը նա համեմատում է գեղաշիտակ ծաղիկ֊ 

ների, եղեգնի, նշդարենու հետ, իսկ ծոցը լուսափայլ է, լցված կարմիր 

վարդերով։ Ժողովրդական երգերում նույնպես հասակը շամբի մեջ 

ճոճվող եղեգն է, «ծառ նարնջենի», ((նշենի ծաղիկ», ծոցը' որպես «չամամ» , 

«առաւօտ նման»։

Նարեկացին չի մնում պատկերացումների այս ընդհանուր սահման֊ 

ներում, այլ ավելի է կոնկրետացնում իր նկարագիրը։ Կույսը կեն դան ի, 

վառվռուն, բնության մեջ մեծացած աղջիկն է, որի այտերը նռնենի են, 

նման «գեւլւսշիտակ ծայրից ծաղկանց» կամ «սեաւ» է և « գե ղե ցիկ» , ուն֊ 

բերը նուրբ են և կամար, ծով աչքերը ծավալվել են առավոտյան ծիծաղ

կոտ ծովի վրա «երկու, փայլակնաձև արեգական նման», շրթունքները բոսոր 

են, ն ուրբ վարդի թերթերի պես— «բերան երկթերթի վարդն ի չրթաց 

կաթէր», իսկ գինեգույն եռահյուս վարսերը բոլորել են դեմքը, թևերը դա

լար են և ճկուն եղեգնի պես, դաստակները նման են մանուշակի փնջերի։

Ժողովրդական երգերի մեջ էլ այտերը համեմատված են նռան հատի 

կամ գինու գույնի հետ, ունքերը ծիծեռնակի թևերի, աչքերը ծուէ են, 

«զետ ճրագի վառ» կաս «աչքունքն էին ա ըե գա կո ւն ք», մաղերը թուխ են, 

դեղձան ու որպես ապրեշումի փնջեր փարվել են նրա պարանոցին, շուր

թերը արմավ ու նուշ են, բարակ' ինչպես մեաաքսալար, բերանը շիշ է' 

լցված վարդաջրով և այլն։

Համեմատությունների այս նմանությունը ցույց է տալիս այն կապը, 

որ ունեցել է Նարեկացին ժողովրդական արվեստի հետ։

10-րդ դարում քաղաքների զարգացման հետ կապված հակում ը դեպի
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ճոխությունն ու շքեղությունը դառնում էր կյանքի պահանջ, հարուստ քա

ղաքացին ոչ միայն քանդակներով, նկարներով և ընտիր կահ֊կարասիով էր 

զարդարում իր բնակարանը, այլև սիրում էր հագնել վայելուչ և փարթամ։ 

Սրբության և գեղեցկության զգացումները որոշում էին դարի ճաշակը։ 

10-րդ դարում մեր արհեստանոցները ձգտում էին բավարարել այդ աճող 

նոր պահանջը, նրանք ներքին և արտաքին շուկային մատակարարում էին 

բավական նուրբ և թանկարժեք արտադրանք— բրդե, բամբակե և մե

տաքսե գործվածքներ, հ ագուս տնե ր, դո աինե ր, մետաքսյա ընտիր, երփնե

րանգ և ծաղկավոր կտորեղեն, դիպակ և այլն, որոնց գունավորման համար 

Հայաստանը հարուստ էր նաև հանքային և բուսական ներկերով, առանձ

նապես մեծ հռչակ էր վայելում «որդան կարմիրը»։ Մեր հարուստ ման

րանկարչությունը գաղափար է տալիս այղ. դարաշրջանի մանածագործական 

արտադրանքի ոճավորման մասին, այսինքն' մ ան ր ան կա ր չո ւթյան ոճը իշխ ո ղ 

էր կիբառական արվեստում։ Նարեկացու այս երգի մեջ դարձյալ նկարա

գրված է շքեղ զգեստը, ոսկով, արծաթով և թանկագին ակներով բանված 

գոտին, այլ խոսքով մ ան ր ան կա ր չո ւթ յո ւ.ն ր և պոե զի ան սկսում են ռեալիս֊ 

տորեն արտացոլել իրականության ավելի շլացուցիչ կողմերը։ Կույսը 

զարդարված է կապույտ, ծիրանի, բեհեզյա և որդան կարմիր ոսկեշող գույ

ներ ունեցող գեղե ց իկ պատմուճանով, իսկ-

Դօտին արծաթափայլ ոսկէտտուն. 
Կամարակապ յականց, յականց շափիւղայ 
Մանրամասին յօրինուածով պննեալ:

Թևին կրում է ոսկե մանյակ, լանջը զարդարված է «քառեակ մանևկաւ 

նշոյլափայլ մաքուր ոլլանցն յեռմամբ»^։ Երբ նա խոսում է, կարծես հնչում 

է քաղցրանվագ տավիղը, երբ քայլում ընթացքը նման է մարգարտավւա /լ 

գեղեցկության, շարժման ելևէջները հյուսում է միմյանց և շողը որպես 

կաթիլ նրա ոտքերից ընկնում է վար։ Կույսը չի դառնում ալեգորիկ կերպա

րանք, ճշմարտության և բարության անարդյունը սիմվոլ։ Օանաստեղծը 

վերջում փառաբանում է աստծուն, որ ստեղծագործել է այդպիսի գեղեցկու

թյուն։

Կինը ոչ միայն հայ, 1սյթլ համաշխարհային հոգևոր պոեզիա յում 

զրկվում էր իր իրակ ան գծերից և դառնում վերացական սկզբունքի — 

սրբության, առաքինության սիմվոլ, աստվածային էակ, զգայական սիրո 

արտահայտությունը համարվում էր հանցանք։ Նույնիսկ Ւտալիայոլմ 

«քացրավուն ոճի» հեղինակներ Գվիդո Դվինիչելլին (1240—1276 թ-), Դ վի - 

դո Կ ա վա լկան տ ին (1259—1300 թ.) և Դանտեն (1265—1321 թ.) սերը 

նույնացնում էին առաքինության, ճշմարտության և բարձրագույն իդեայի 

հետ, սիրային լիրիկայում ամբողջովին անհետանում էին սիրային ռեալ

1 «Մատենագրութիւնք», էջ 414։
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հարաբերությունները, նրանք ձգտում էին միմյանց հաշտեցնել հոգևորը 

մարմնականի, իսկ երկնայինը երկրայինի հետ։ Այդ պատճառով էլ Դանտեի 

Բեատրիչեն մերթ իրական է, մերթ վերացական։

Նարեկացին եվրոպական վե ր ածնն դի ց առաջ նկարագրեց կնոջ իրա

կան, բայց շքեղ պատկերը նման հռչակավոր ֆլամանդացի էէուբենսի տիպե

րին — ծաղկաբույր ու առողջ մարմինը, փողփողուն զգեստը, մարմնի սեթե- 

վեթանքը, լուսափայլ ծոցը, բոսորագույն այտերը, բայց զուսպ է Աուբենսից 

և չի ա րտահ ա յտում այն մեղկությունը, ինչ որ հատուկ է նրա արվեստին։ 

Նարեկ ացին չնայած չափազանց նրբացած իր սոլբյեկտի զգայնությանը 

(հատկապես «Ողբերգութեան» մեջ), ուղղակիորեն չի դրսևորում իր վե

րաբերմունքը, այլ բա վա րա րվում է երգելով հարսի և փեսայի ցնծությու

նը' կրոնական ա ւ լա բ ան ո ւթյա մ բ։ Եվ այս հ ա սկան ա լի է' նա երգում էր 

կույսին, Մարիամ ա ս տվա ծ ածն ուն, բացի այդ' նրա դարում ամեն մի ըմ

բոստացում ւսսկեւո մորալի դեմ դեռևս համարվում էր հերետիկոսություն։

Նարեկացու, ինչպես և աշիւարհիկ մարդու, իդեալը արտահայտվում էր 

նուրբ արվեստի մեջ, որի շենքը սկսում էր բարձրանալ ամուր (կյանքի) 

հիմքի վրա։ Նրա պա տկե ր ած կոււսր նման է Ռաֆլս յե լի, Տիցիանի մադոննա֊  

ներին, որոնք հոյակապ արվեստով ստեղծված աշխ ա րհիկ խարակտերներ 

էին։ Ե տա լական վերածննդի շրջան ո ւմ մ ա դոնն ան դա ռն ո ւմ է արվեստագետ- 

ների ամենասիրելի հերոսուհին։

Նարեկացին որպես հայ վաղ վերածնության շրջանի հումանիստա

կան կուլտուրայի արտահայտիչ ասկետ' ճգնավորի մորալի սարսափի զգաց

մամբ չի մոտեցել կնոջը, այլ նա կույսի մեջ դրել է մարդկային բովան

դակություն' զգայական գե ւլե ցկո ւթ յո ւն և հանճար։ Այս երգի մեջ առավե

լությունը տրվում է իրական կյանքին, քան հանդերձյալ աշխարհին, մարմ

նին' քան հոգուն։ Նարեկացին պաշտում է այդ կնոջը, սակայն նա պաշ

տում է և՛ մարդկային, և' աստվածային երկյուղածությամբ։ Մեր առաջ 

դեռևս կանգնած է զուսպ զգացումներով ամոթխած բանաստեղծը, որ 

ստիպված է իր սերը փառաբանել այլաբանական պատկերներով։ Դա մի 

աղջիկ է, որ տանջել է բանաստեղծին և շքեղ փառքով մարմնավորվել 

կու յսի պա տկերի մեջ։

Դարի հասարակական մտայնությամբ բնորոշվող հակասությունը շատ 

ուժեւլ է արտահայտվել Նարեկացու արվեստի մեջ, մի կողմից մենք տես

նում ենք ջե րմեռանդ աղոթողին, որ փորձում է հեռանալ զգայական աշ

խարհից, բայց և չի կարող, մյուս կողմից այդ աշխարհը ռեալ և շատ 

անդամ պայծառ ւո րա մ ա դր ո ։ թ լ ա մ բ ընկալողին։

Ա շխ ա րհիկ կյանքը, կենցաղը Նարեկացու երդերում արտահայտվում 

են երկու կերպ — մերթ որպես շքերթ, մերթ ժողովրդական առօրյա կյանք։ 

Առաջինը բնության մեջ կա տա րվո ղ հեթանոսական մի փառահեղ հանդես է, 
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իսկ երկրորդը' առօրյա կենցաղային տոների նկարագիր։ Նարեկացին 

կյանքն ու բնությունը դիտում է միասնության մեջ, կոչ է անում ապրել 

բնության պայծառությամբ, զվարճանալ նրա գրկում, վառ կանաչից պսակ

ներ հյուսել հարսանեկան հանդեսի համարէ

Նրա պատկերած քրիստոսի թափորը արքայական մի երթ կ, որը նա 

տեսել կ ու նկարագրել։ Հիս ուս ին դիմավորող մանուկները «երփնաթերթ 

ծաղկանց»— մանուշակի, հազրեվարդի, արմավենու և սոսու սաղարթնե

րի ծիածանի գույներ ունեցող փնջեր և ձիթենու տերևներ են փռում նրա 

ոտքերի տակ։ Այս հովվերգական պատկերը ավելի ամ բողջական կ դառ

նում, երբ նույն մանուկների խմբերը եռալար տավիղներով ու քնարներով 

բարձր հնչեցնում են իրենց զվարթ երգերը գա րն ան ա յին բնության մեջ։ 

Ժողովրդական կենցաղի հավատքը Նարեկացին նկարագրում կ իր նշանա

վոր «Վարդավառին» տաղի մեջ։ Պայծառ կեսօր կ, արևի շողերի վրա ծա

վալվում կ ծաղիկների ծովը, շուշանը լցված կ «շող շաղով և շար մար

դս։ րտով»։ Ծաղիկները շաղը առել են ամպից, ամպը' արեդակից, ծառերը 

արձակում են վա րդա գույն ոստեր, Հովը ալիքավորում կ հրաշակերտ 

դաշտը, լսվում կ մեղմ մեղեդիի սոսափը։ րնությունը երդում կ զարմա

նալի, ի՚երթռուն մի երգ, որ եղել կ գե ղե ց իկ и տե ղծա դո րծոլթյան վեըա- 

բերյալ.

Երգ զարմանալի, Երգ շարժվարժենի 
Տեղի եղէր բարեկերտին:

Рնпւթյшն այդ երգին բանաստեղծր միախառնում կ մարդկային մեղե

դին — սո սափող տերևը նման կ այն տավղին, որով երդում էր հրաշալի 

Գավիթը։

Այս ընդհանուր և հոյակապ ֆոնի վրա բարձրանում կ ծաղիկների թա

գուհին — արենագույն վարգը։

1Կ նամատարած ծովէն
Պղպջէ։1 դոյնն այն ծաղկին:

Մնում էր ավելացնել մարդու մասնակցությունը, որպեսզի բնությունը 

վերածվեր մի զվարթ տոնի։ Նարեկացին մարդուն չի անջատել բնությու

նից և այս փարթամության միջից կարծես բարձրանում կ «Մեղեդի 

ծննդի» տաղում կերտված չքնաղ աղջիկը։ Նարեկացին նկարագրելով վար

դավառը, խուսափել կ տոնին տալու հեթանոսական կենցաղական բնույթ, 

չնայած ներքուստ զգացել կ անպատմելի հիացմունք, չնայած նրա մոտ իր 

վերածնունդն կ ապրում մեր հեթանոսական անցյալը, որովհետև վանական 

կուլտուրայի մեջ տիրապետող կր աշխարհիկ կյանքն սպանելու ձգտու

մը։ Նարեկացին ցավա բացելով այդ մտայն ությունը, տուրք տալով նրան' 

երգի վերջում ավելացնում կ երկու տող, բոլորովին անկախ' երգի բովան

դակությունից.
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Փաոք Ног և որգւոյն յաւէտ, 
սուրբ հոգւոյն այժմ և յաւիտեանս:

Հեթանոսական շրջան ում վարդավառը եղել է Ա ստղիկ դիցուհու տոնըՒ 

իսկ նրա պաշտամունքի խորհրդանիշը համարվել է ՎաԸԴԸ։ ԱՀԴ աոնը* 

տոնվել է մեծ հ անդե и ով և դիցուհուն վարդեր են ձոնել։

Վարդավառ տոնի հեթանոսական բնույթի մասին հետաքրքիր տե֊ 

ղեկություն է հաղորդում 11 ֊րդ դարի դրական նշանավոր գործիչ Հովհան֊ 

նես Եոզեռնը^։

Քն ությ ան բերքի և առատության այս տոնը իր տրադիցիաներով մշտա֊ 

պես վառ է մնացել ժողովրդի կենցաղում։ Նարեկացին նկարադրել է վար֊ 

դա վառը հոգու բերկրալից ապրումներով ու խնդությամբ։ Այդ երգի մեջ 

նա փառաբանել է արևը և ամառվա բնության պայծառ պատկերը։

Նարեկացու մյուս երգերում կենցաղի նկարագրի մեջ ակտիվ դեր է 

կատարում մարդը. «((Սեաւ իմ գեղեցիկ» տաղը, գրված Սողոմոնի «Երգ 

երդոց»֊ի ազդեցության տակ հարսի ու ւիեսայի գովքն է, ուրախության 

և խրախճանքի երգը։

Սողոմոնի' հեթանոսական շրջանի ա շխ ա րհ իկ սիրո պոեզի ան նույն֊ 

պիսի զվա րթությամ բ հնչում է Նարեկացու մոտ։ Հարսը իր եղբորորդուն 

(փեսային) նմանեցնում է եղնիկներին ու այծյամներին, իսկ խ՚ԸԸ մա֊ 
նուկ և անհաս գեղեցկուհի է, նման է նարդոսի, զմուռսի և կինամոնի։

Անկախ երգի աստվածաբանական բացատրությունից, թե հարսր, Եվա֊ 

յի սև դուստրը, Երուսաղեմն է, իսկ փեսան' Քրիստոսը, Նարեկացին նկա֊ 

ր ա գրում է հարսի և փեսայի ցն ծո ւթյո ւն ը, հարսանեկան հանդեսը աշ֊ 

նանը, հնձան ((կոխելու» և. գինի պա տ րա и տե լու մա մ ան ակ։ Նրա աչքից չի 

վրիպել կենցաղի մ ան րո ւքը — Հա& [Ժխելը, ոչխար մ ո րթե լը, խնջո ւյք ը , մ իր 

մյանց բաժակներ մատուցելը' ի նշան հրավերի։ Ապա զուտ կրոնական 

մտահղացմամբ կատարում է ^բբ հ անդե սի լ[այՐԸ դառնում է

Վեդրոնի այգին, իսկ ((Մեղեդի յարութեան» բանաստեղծությունը չնայած 

այլաբանությունն է Քրիստոսի վերջին օրերի ընթրիքի, բայց ըստ էու֊ 

թյան մի տոնախմբություն է, ինչպես Վերոնեզի (1528—1588 թ.) ալն 

նկարները, որոնք վե րա բե րում են այդ թեմային։

Նարեկացին առաջինն էր մեր պոե զիա յի մեջ, որ երգեց աշխատանքն 

իր հռչակս։վոր ((Յարութիւն» տաղում։ Նկարագրված է դարձյալ Քրիստոսի 

երթը, սակայն կրոնական թեման էական դեր չի կատարում, և աստվա֊ 

ծա բան ական մեկնություններն ու համեմատությունները դառնում են վե ֊  
բացական։

1 Մանրամասնությունը տե'и ((Գրական թերթ», 1940 թ,, № 26։
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Նարեկացին նկարագրում է արքայական շքեղությամ բ զարդարված մի 

սայլ, որի վրա դրված են ծիրանի կերպասեղենով ծածկված աթոռներ ու 

ոսկեղեն գահույք։ Սայլին բազմել է արքայի որդին (Ք րիստոսը վ շրջա

պատված հրեշտակներով, սերովբէներով և քերովբեներով, իսկ նրա առաջ 

կանգնած են գեղեցիկ մանուկները ձեռներին սաղմոսարան ու քնար։ 

Այս նկարագրերը դարձյալ սերտորեն կապվում են Աղթամարի պալատի 

պատկերներից մեկի բովանդակության հետ, «Վասն զի են ի նմա ոսկեզարդ 

գահոյք, յորս բազմեալ երևի արքայ նազելի ճոխութեամ բ, շուրջ զիւրեաւ 

ունելով պատանեակս լուսատեսակս, սպասաւորս ուրախութեան, ընդ նմին 

և դասս գուսանաց և խաղս աղջկանց զարմանալոյ արժանի»^, կամ նման 

են Գագիկի թագադրության հանդեսին, Եւ բազմութիւնք զօրացն սպա֊ 

ռազինեալ յաջմէ և յահեկէ' թնդմունք ճայթմանց և փ ա յ լա տ ա կմ ո ւնք սու

սերաց, գողմունք փողոց և հնչմունք եղջերաց, վանգիւնք սրնգաց և հեշ

տալուր քնարացն, տաւիղք հանդերձ դրօշիւք նշանաց առաջի և զկնի, և ի 

ձայնն ահեղ զհետ դղրդե ա լ բանակն արքունական զօրոլն))^։

Հետագա նկարագրությունը կապվում է գյուղական աշխատանքի պրո

ցեսի հետ։ Մեր առաջ ւղարւլ պատկերացվում է գյուղական սայլն իր հոյա

կապ կերտվածքով և մանրամասնությամբ։ Լուծը ոսկի է, սամիները ար

ծաթյա են, «սամոտիքն ապրիշիմի», փոկերը հյուսված են կերպասից և 

բանված հույլ մարգարիտներով, իսկ եզները սաթ են ու սպիտակ։

Ծաղկախայտուցք, արագաքայլէ, ընթացականք, 
եղջիւրն ամէն խալ՛անման.
եվ մազն ամէն ճոյլ մարգարիտ:

Վերածննդի էպոխայում կյանքի կոԼվեցին աշխատավոր մ ши սաների 

Ստեղծագործական ուժերը։ Արվեստագետները արտահայտում Լին ա (դ ու֊ 

մերի առաջավոր ձգտումները, ահա թե ինչո՛ւ բուրմուական կուլտուրան այդ 

էպոխայում բուրժ ուա կ ան ո րեն սահմանափակ չէր։ Վերածնության իդեալը 

հանդիսացավ ամենակարող մարդը, որը, ինչպես 1'տալիայում, թեև դեռևռ 

բիբլիական կերպար էր, բայց հանդես էր գալիս նոր բովանդակությամբ։ 

Այդպիսին է Նարեկացու այս բանաստեղծության մեջ Հովհաննես Մկրտիչը, 

որը հովիվ է, ճորտ և նրանից է սկսվում կյանքի շարժումը, նա շարժում է 

կյանքի սայլը, կյանքը մղում է առաջ։ Նարեկացին հիացմունքով է պատ

կերել նրան որպես ուժի, առողջության և գեւլեցկության մարմնացում։

Այն նորտն ճոն էր և ճապուկ,
Ուոամիջակ, ճաստաբագուկ, 
էայնաթիկունք, խարտիշագեղ, անեղագոչ...

1 Թովմ ա Արծրունի, ((Պատմութիւն տանն Ա րծրո ւնեաց)), Լ&իֆլիս, 
2917 թ., Լջ 482։

" Նույն տեղ, Լջ 467։
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Նա քշում է եզները և սայլը սկսում է գլորվել Մասիսի աչ կողմից 

համաչափ, բայց արադ ընթազքով, ինչպես կյանքն է զվարթորեն շարժվում 

առաջ.

Г' գիլ գայր ի գիԽ սայլիկն ի գիլ
I' Մասեաց ւսւ? կողմանէն'
Սայփկն ի գիլ գայր ի գիլ
Եւ ճոնչալով գայր մտանէր յԵրուսաղէմ:

Այս տազի մեջ մեծ՛ տեղ են բռնում այլաբանությունները։ քրիստոսը 

գնում է Երուսաղ եմ Մա սսի լանջերից։ Սա զուտ կրոնական մտահղացում 

չէ, այլ արտահայտված կ նոր կյանքի զարթոնքի իդեալը, հայրենիքի ապա

գայի հույսը, նրա հարությունը։

Նարեկացին աշխատանքի երգին զուգակցէց շինարարության և արվես

տի նկարագիրը։

10-րդ դարում ուժեղ զա ր դան ում էին եւս ր տ ա ր ա պե տ ո ւթ յո ւն ը, շինու

թյունն ու արվեստը, որմնանկարչությունն ու քանդակագործությունը։ Ար

վեստի զարգացումը մի կողմ էր նետում ասկետ հայացքը մարդու պա

հանջների ու նրան շրջապատող բնության նկատմամբ։ Նկարչությունը ավելի 

աշխա րհ իկ էր, քան այդ դարի գրականությունը։ Օ՛ն ունդ առնող մանրա

նկարչությունը իր երանգներով և բազմազան ձևերով արտահայտում էր 

մարդու հոգու պայծառությունը, արվեստը ձգտում էր նմանվել կյանքին և 

բն ո ւթ յ ան ը ։

Նւսրեկացին պա ակս րե ց ճարտարապետական կո թո զն երր, դարձավ ոչ թե 

լոկ երևույթի պատկերուլը, այլև շինության հետ միասին տվեց արվեստի 

նկարագիրը, իր ժամանակվա նկարչության նկարագրի մեջ մտցրեց շար - 

ւեում և թռիչք։ Նա մի շարք գծերով արտահայտեց մեր անցյալի ճարտարս։֊ 

պետության և նկարչության ոճը։

Ծաղկող, ներքին համաչավւություն ունեցող ճար տարապե աությանը, 

այդ քարեղեն պոեզիային ձգտում էր ներդաշնակել լիրիկան, և մի խորունկ 

Ներքին կապ էր ստեղծվում նրանց միջև։ ճարտարապետությունը չէր մնում 

անշունչ, նա ձգտում էր լեզու առնել, համր պատկերները վերածել շարժվող 

ուժի, հենց այդ ուժը սկսոււէ էր դառնալ քնարերգությունը։ Պ ոեզիան և ճար

տարապետությունը, որպես հարազատ քույրեր, ձգտում էին իրար, ահա թե 

վլնչոլ ճարտարապետությունը և նկարչությունը նկարագրվող սիրելի թեմա 

են սկսում դառնալ ոչ միայն պոեզիայի, այլև պա ամագրության մեջ' նրան 

հաղորդելով պոետիկ շունչ և հուզականություն։

Նարեկացին վերարտադրում է Սողոմոնի կառուցած ւոահարի պատ֊ 

կերը, սակայն այս հեռավոր նյութի մեջ նա դրել է իր ժամանակի կենդան ի 

փաստերը, թե ա յած որոշ նմանություններ կան նրա և Աստվածաշնչի նկա֊ 

ցագրությունների միջև^։

1 Ավելի մանրամասն տե и ((Աստուածաշունչ», Պոլիս, 1895 թ*, էջ 470։

27



Նարեկացու նկարագրության առաջին աղբյուրը ոչ թե եղել կ Աստվա

ծաշունչը, այլ Աղթամարի տաճարը և պալա տը, որոնք 10֊րդ դարի ճար— 

տարապետական կառուցումների գլուխգործոցներից կին։

Աղթամարի տաճարի պատերի վրա թե’ ներսից և թե’ դրսից կան բազ

մաթիվ քանդակներ, կիսարձաններ, որոնց բովանդակությունը վերցված ի 

մասամբ Աստվածաշնչից և մեծ մասամբ' կյանքից։ Խանդակված են զանա

զան թռչուններ ի արծիվ, սիրամարգ, աղավնի), կենդանիներ (այծյամ, եղ

նիկ, ոչխար, եղջերու), ծաղիկներ, ծաղկեփնջեր, պտուղներ, ծառեր։ Այս՛ 

քանդակները տրված են և ամբողջական տեսարաններով' մարդիկ կապված 

իրենց աշխատանքի պրոցեսի հետ' որսորդություն, հողագործություն, այ

գեկութ, թռչունները կտցահարում են մրգերը, կենդան ինե րը կռվում են 

միմյանց դեմ, վարձակներ, գուսաններ և այլն։

Անանուն Արծրունին եկեղեցու ներքին զարդարանքների մասին գրում՛ 

կ. «Ւսկ ի ներքուստ կողմ անկ զսրբութիւն սրբութեանցն հրաշալիս իմն 

յօրինկ նկարապաճոյճ դեղովք դրամբք արծաթապատօք և լի ոսկեհուռն 

զարդիլք, ոսկեպատ պատկերօք և ակամբք պատուականօք և մարգարտա

հիւս զարդիւք և պկս֊պկս երևելի և պայծառ սպասիւք»։։

Նույնպիսի շքեղ նկարագիր ունի և կառուցված պալատը, «Եւ շինուած 

տաճարին ի հիմանց անտի մինչև ցգլուխ նորին ի թռիչս կազմեալ առանց 

սեան ունի զհաստատութիւն, և կ որ արդարև արմանի զարմանալոյ ի վեր 

քան զմիտս։ Ունի և խորանս կամարակիցս և անկիւնս և շրջապատս գեղա

պաճոյճս, անթիւ մտաց և անզննելի աչաց, ունի և դում բկթս երկնահարթս 

ոսկեզարդս և լուսաճաճանչս...» իսկ պատերի վրա եղել են բազմաթիվ 

նկարներ, որոնցից մեկը վերաբերում կ թռչուններին, «...Եւ անդ երամք 

հ ալուց զարդարես։ լք և պկս֊պկս պաճուճանս»^։

Գր, Նարեկացին նույնպես նկարագրում կ եթերանման կամարները, 

որոնք բանված են թ ան կ ա գին ակներով, խորանի պսակները, տաճարում 

նկարված «պերճաբարոյ ցոպինաճեմ սկգ» սիրամարգը, որ կարծես թե 

թռչում է վերև, հրաշազարդ սեղանը, որպես զարմանասքանչ հրաշք։

Նարեկացու նկարագրությունների մեջ կա ավելին, քան Աստվածա֊ 

շնչում և Արծրունու պատմության մեջ։ Նա ավելի ճոխ երանգներով կ 

վերարտադրել կյանքը։ Տաճարը երկնքի և երկրի մ ի ա սն ո ւթ յո ւնն կ, երկինքը 

իջել կ ներքև, երկիրը բարձրացել վերև։ Պատերին նկարված են հոյակերտ 

պատկերներ---հրեշտակները որպես հողմ արծվային թռիչքով եթեր են բարձ

րանում, չորս դետերը հոսում են դեպի ծով, նրանց հոսանքից ծաղկում են 

բուրաստանները, այնտեղ մակաղում են ոչխարի հոտերը, ծովը ծավալվում 

կ ժպտալով ու մակերևույթի ա ա տ ան ո ւմն ե ր ո վ քաղցր օդի շնչից, նրա վրա 

1\ախրում են աղավնիների երամները, ամպերը շողում են շափյուղա փայլով 

Եեդրոնի մեծ այգու վրա։

՚ Թովմա Արծրունի, նույն տեղ, կջ 487։
2 Նույն տեղ. կջ 481, 482։

28



Նարեկացին իր նկարագրությունների մեջ մտցնում է շարժում, պոռթ

կում ներքևից դեպի վերև։ Կարժես թե գործ չունի անշունչ առարկաների 

հետ, այլ նրա առաջից շարժվում է կենդան ի, ավելի հա րուս տ և բազմազան 

կյանքը։ Նա վերստեղծում է պատկերը կրկնակի փայլով և զվարթությամբ, 

արտահայտում է մարդկային մտքի կորովը և խաղաղ հոգին, որ խաղում է 

ծաղիկների մեջ, արբում կնդրուկի բուրմունքով, ծիծաղում արևի շլացնող 

լույսի, ծիծղուն ծովի ծփանքների ու քաղցրիկ հովի հետ։ Այստեղ մեր 

առաջ պատկերանում է բանաստեղծի հոգին մերթ խռովահույզ, մերթ ան

դորր, ինչպես աստղի մեղմ ցոլքը։

Նարեկացին մեր գրականության պատմության մեջ մեծ լեզվաշինարար 

էր։ Նոր թեման և նոր գաղափարախոսությունը թին կարող բավարարվել 

նախկին գրական ձևերով, գրական լեզվի նախկին «կլա ս իկ» կանոններով։ 

Նարեկացու լեզուն թեև բավական խրթին կ, բայց այն իր վրա արդեն 

կրում է անցման շրջանի ոճի կնիքը, որ այնքան բնորոշ էր ոչ միայն նրա, 

այլև 10—11-րդ դարերի գրականության հանար։

Որո՞նք են Նարեկացու լեզվփ, ոճի և արվեստի ա ռան ձն ահ ա տ կո ւ- 

թյուննե րը։

Առաջին' Նարեկացին կլասիկ գրաբարին անհամատեղելի չէր համա

րում նոր այնպիսի բառերի կիրառությունները, որոնց ծագումը մենք ոչ 

թե որոնում ենք մատենագրական հարուստ երկերում, այլ ժողովրդական 

լե՛զվի մեջ։ Կ ան բառեր, որ միայն Նա րեկա ց ին է գործածել և միայն նրա 

մոտ (տվյալ դեպքում տաղերում) ենք պատահում։ Այդպիսի բառերի աղ

բյուրը եղել է ժողովրդական լեզուն, ժողովրդի խոսվածքը, օրինակ' աթոռակ , 

ամոլ, ապրեշում, առեղ, եղիշ, ժմին, խոլրձան, կորնկան, հղևոր, հով, ճար, 

մին, քաղցրիկ, ապճիռ, ատիճաղ, պատիճաղ, սաղի, վակասիր և այլն։

Երկրորդ' Նարեկացին գրաբար և ժողովրդական հարուստ լեզվի հիման 

վրա կատարում էր ստեղծագործական աշխատանք հորինելով այնպիսի 

բարդություններ, որոնք թեև կազմված են սովորական ձևերով, բայց ամ

բողջությամբ հատուկ են նրա ոճին, օրինակներ' լրումն օրէն, արդիւնս։ լուր, 

սիրաբողբոջ, սիրամայր, անծերունի, թիկնէթեկին, ոստաղուարճ, արփա- 

զարդարեալ, լեռնաթափեան, սաթբերունի, ճոխճեմ, բոսորաերփնազարդեալ և 

այլն։ Այդ բառաբարդումների մեջ շատ են և այնպիսիները, որոնք կազմվել 

են անսովոր ձևերով — տաղերում, տեղիարան, կողիմնա պատիր, պտղինաւէտ, 

մաքրինաճեմ, ցոփինաճեմ, ելինագոյ և այլն։ Այս բառաձևերի մեծ մասը 

Նարեկացին հորինել է բառերի իմաստը է լ ավելի սաստկացնելու, ուժգին 

դարձնելու համար, օրինակ բամբերգային, զօրեղինին, թևատրոհաթև, ծի

ծաղախիտ, մահինաբողբոջ և այլն։ Չափազանց անսովոր են նաև այն 

ձևերը, որ հորինել է Նարեկացին' առարկաների տեսակը ցույց տվող վեր

ջածանցները դնելով գոյականների վրա — անծայրենի, զծագրենի, ե րգեն ի, 
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ծոցածագենի և այլն, ինչպես ա լժմ մեր լեզվում կարող ենք ասել ձիթենի, 

հ ա ցենի։

Երրորդ' Նարեկացին միշտ գտնում է արտահայտությունների, պատկե

րավորման նոր ձևեր, որով աոանձին երանգ է հաղորդվում նրա ոճին։ Նրա 

մտածումները ընդհանրապես հախուռն են, նա կրքի մեծ ուժի տեր բա

նաստեղծ է, ավելացրած հզոր երևակայությունը։ Չնական է, այսպիսի 

խառնվածքը չէր կարող բավարարվել լեւլվական սովորական «առօրյայով», 

այլ մեծ հակում ուներ շքեղ ու փարթամ արտահայտվելու, բայց բանաս

տեղծի երևակայությունը, գոնե տաղերում, չի կտրվում իրականությունից, 

միայն թե այդ իրականությունը արտահայտվում է ընդհանրացման մեծ ու

ժով։ Նարեկացին իր պատկերները կերտում է բնության նյութից, սակայն 

այն սերտորեն կապում է իր անձնական հույզերի և ապրումների հետ։ Նա

րեկացու պատկերները, էպիտետները, մետաֆորները նուրբ են և ուժեղ, 

պոետը իր համեմատությունների մեջ շքեղացնում է սովորականը, բայց 

պահում է բնականությունն ու. ներդաշնակությունը։ Տաղերում Նարեկացին 

ավելի զուսպ է և չունի էպիտետների այն անսպառ հորդությունը, ինչ որ 

բնորոշ է «Ս ատեան ողբերգութեան» համար։ Նա էպիտետները կերտում է 

բառաբարդումներով, պատկերները իրենց գեղեցկության հետ միասին 

իրական են, և դա նրա արվեստի ամենաուժեղ կողմերից մեկն է, անգամ 

վերացական հատկանիշները դառնում են շոշափելի, օրինակներ «բոսոր- 

երանդեան վայելչութիւն», «լուսաշաւիղ գնացք», «արքայաճեմ ռահ», 

«փաղք փաղփինատար», «բոսորա/նոյ զուն», «կենսաբեր մահ», «տրտմա

կան հովիտ» և այլն։ Գեղեցիկ են նաև մ ե տ ան ո մ ի անե ր ո վ և մետաֆորներով 

ստեղծած պատկերները, որոնց ընդգրկած բովանդակությունը ա վելի լայն 

է, քան այն, ինչ արտահայտվում է մակդիրների միջոցով, օրինակ «բերան 

երկթերթի, վարդն ի չրթաց կաթէր», «ծոցն լուսափայլ, կարմիր վարդով 
լցեալ», «խնձորով զիս պատեցէք, տարեալ մուծէք ի տուն գինւոյ», «իմ 

վարսս անձրևով քաղցրիկ ցողով լի», «Աչքն ծով ի ծով ծիծաղախիտ 

ծաւալանայր յառաւօտուն» և աղն։

Չորրորդ' պոետը հաճախ է սիմվոլացնում իրականությունը այլաբանու

թյունների միջոցով։ Ալեգորիաների արտահայտությունը իր ժամանակի 

աստվածաբանական սխոլաստիկ գիտությունների և փիլիսոփայության ազ

դեցության հետևանք էր։ Սակայն Նարեկացու երգերում այդ այլաբանու

թյունների բովանդակությունը իրականությունն է, որին պոետը ըստ միջ

նադարյան ոգու' հարկադրված էր տալ աստվածաբանական մեկնություն

ներ։ Այսպես' օրինակ' «Յարութեան» տաղում սայլը համարվում է Մովսեսի 

երկրորդ օրենքը, հարյուր բարդ խոլըձանը մաըգարեներ, վեց բարդ կորն֊ 

կանը աստծու վեցօրյա գործերը, մի բարդ մանուշակը «միաւորեալ եր

րորդութիւն» և այլն։ Այլաբանությունների այդ դոգմատիզմը թեև պարտա

դիր էր աստվածաբանական արվեստին, բայց Նարեկացու երգերում այլևս 

բովանդակություն չէր, այլ ձև, իր հետ բերելով առանձին խրթնաբանու-
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թյուն, որովհետև նոր սկսվող բովանդակությունը դեռևս արտահայտվում էր 

հին ձևով, սակայն սիմվոլիկ բնույթ ունեցող այդ ւս յլաբան ութ յո ւնն ե րը 

բնորոշ չեն Նարեկացու բոլոր բանաստեղծությունների համար։ Ալեգորիա

ների մեջ չնայած պահպանվում է միջնադարյան կրոնական ոգին, բայց 

կյանքի նկարագրությամբ այն (ոգին) արդեն կազմալուծվում է և 

քայբայվո ւմ։

Հինգերորդ Նարեկացին բացեց արվեստի դռները կյանքի առաջ, և 

կյանքն սկսեց ներխուժել նրա մեջ։ նա օգտագործեց մեր հոգևոր երգերի 

դարավոր մոտիվները, սակայն միաժամանակ նրա և հոգևոր հեղինակների 

միջև կա մեծ տարբերություն. ոչ բոլոր շարականների մեջ է երևում ռիթ- 

մի ուժեղ զգացում, իսկ Նարեկացու ա աղեր ում այն դարձավ օրինաչափ 

երևույթ, Նարեկացին բովանդակությունը արտահայտեց ավելի սեղմ և պո֊ 

ետակտն մշակված լեզվով, պրոզան նրա երգերի մեջ իշխող չէ, ինչպես շա ֊  

րականներում։ Նա ավելի կուռ դարձրեց բանաստեղծության կոմպոզիցիան, 

մշակեց տեխնիկան, մ ի ա սն ութ յուն ստեղծեց ոտանավորի ձևի և բո վան դա ֊  

կության միջև, մինչդեռ, շարականների կոմպոզիցիան ընդհանրապես թուզ 

է, ամբողջականությամբ պակաս, պոեզիան և սլ ր ո զան զուգակցո ւմ են մի֊ 

մյանց։ Նարեկացին մշակեց բանաստեղծության բովանդակությունր, կապի, 

միասնության և օրինաչափ հաջորդության վերածեց բովանդակության մա֊ 

սերը։ Նա կիրառեց բանաստեղծության բազմազան տեսակներ, չա լիեր և 

արտահայտության ձևե խ ։ Նարեկացին երդն անջատեց ծեսից և բանաս

տեղծությանը տվեց անկախ լինելու ուժ և իրավունք, բացեց մի նոր ուղի 

մեր միջնադարյան պոեզիայի զարգացման համար, դարձավ նախակարա

պետը միջնադարյան հայ պոետների։

Վեցերորդ' Նարեկացու ոճին բնորոշ է երկու հատկանիշ մերթ նա 

խրթնաբան է, երբեմն նույնիսկ անհասկանալի, ուժեղ են ալեգորիաները, 

մտածողությունը վերացական է, իսկ թեման աստվածաբանական, մերթ 

(գերակշռողը տաղերի մեջ) լեզուն ազատվում է արտասովոր խրթնաբանու- 

թյունից, մ ա ա ծո ղո ւթյուն ր դառնում է հստակ, այլաբանությունները կամ 

իսպառ բացակայում են կամ թե կան, ապա դոգմատիկ ձև են, քան թե 

բովանդակություն։ Այս դեպքում Նարեկացու թեման ևս արդեն կոնկրետ է, 

նրա բովանդակությունը, դառնում է կյանքն ու բնությունը։ Նարեկացին 

որոշ ե րդե րում նույնիսկ դառն ում է երկրային երգիչ արտահայտելով վե

րածնության աշխարհայեցողության մի քանի բնորոշ կողմերը։

Նարեկացու մտածողության և արվեստի այս երկակի բնույթը հետևանք 

էր 10 ֊րդ դարի Հայաստանի ան տեսական և քաղաքական հարաբերություն֊ 

ների, երբ մի ^որԼ^իժ ուժեղ էր վանական կյանքն ու աշխարհայացքը, 

մյուս 1{որլմից հասարակական կյանքն իր բոլոր ուղղություններով ապրում

1 Ա (դ մասին ունենք մի այլ ուսումնասիրություն — Նարեկացու տա֊ 

ղերի տաղաչափությունը (անտիպ)։
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Էր մեծ զարթոնքը շրջանը։ Աքդ բեկումը լեզվի մեջ սկսվել էր դեռևս Տ֊ըդ 

զարից։

Հովհաննես Դրասիւանակերտցի կաթողիկոսը վկայում է երկու տարբեր 

ոճերի գոյության մասին, որ մեր հեղինակները արդեն գրում էին և ըստ 

«քերթողացն արուեստի», այսինքն' քերթողական, հռետորական ոճով, ավելի 

շատ նմանվելով մեր նախորդ պատմագիրներին և միաժամանակ' «ըստ 

գեղջկաց ան ա ր ո ւե и տ ի ց », այսինքն' գեղջկական, ժողովրդական խոսվածքով, 

կամ այգ խոսվածքին մոտ լեզվով։ Երկրորդ ոճի առաջին նմուշը մեր գրա

կանության մեջ տվեց Շապուհ рш գրատուն ին իր պատմական զրույցներովս 

ուժեղ չափով արտահայտելով վերածնության շունչը։ Պայքարը ա էգ երկու 

ոճերի ժ իջև շարունակվում էր և հետագայում։ Ներսես Շնորհալին այդ 

ոճերը հորջորջում է արդեն նոր պոետական ան վա մ բ' «ծածուկ ճառ» 

(խրթնաբան ոճ) և «մեկին բան» (պարզ ժողովրդական ոճ)։ Գրականության 

պատմությունից հայտնի է, որ 12֊րդ դարից ժողովրդական լեզուն սկսում է 

հաղթանակ տանել' հիմք դնելով մեր դրական նոր լեզվին' միջին հայե

րենին։

6

Վաղ վերածնունդը Հայաստանում սկսվեց 10 ֊ըդ դարում, և նրա առա

ջին խոշոր դեմքը դարձավ Գրիգոր Նարեկացին։ Հայաստանում սկսվող 

հասարակական նոր ուժերի շարժումը և նոր գաղափարախոսության աճը 

հին ընդերքում մեկ ուսացած երևույթ չէր հարևան ժողովուրդների տնտեսա֊ 

կան և կո ւլտո լրական աճից։ Հ ա յա սւոան ը, շփման մեջ գտնվելով քրիստո

նյա և մահմեդական երկրների հետ, չէր կարող չընդունել «հարևան ժողո֊ 

վուրդների ստեղծագործության հարուստ արդյունքները)) (Ւ. 0րր ելի)։

Հայաստանում պարսկական տիրապետության անկումիդ հետո հանդեռ 

եկավ մի նոր պետություն' արաբական խալիֆաթի տիրապետությունը։ Հայ֊ 

արաբական երեք դար տևող շփումը չէր կարող կուլտուրա յի մեջ իը հետքը 

չթողնել։ Սակայն այդ ազդեցությունը գրականության մեջ ոչ թե արտա

հայտվում էր բովանդակության, այլ գրական ձևերի մեջ։ 8 — 10-րդ դարի 

արաբական պոե զի ա յի ոճը պաճուճվում էր ճոխ և ճոռոմ սեթևե թանքով, 

զա րգան ո ւմ էր հանգը պոեզիայի և պրոզայի մեջ, բ ա րդան ո ւմ էին չա

փերը, կիրառվում էին տներ, սկսում էր մոդա դառնալ հնչյունների և բա

ռերի խաղը։ Նոր ոճի ամենախոշոր ն ե ր կա յա ց ո ւց ի չն ե րն էին Աբու Նու- 

վասը (մեռ. 813 թ*)։ որին Եվրոպայում հաճախ համարել են արաբական 

Անակրեոն կամ Հայնե, Մուտանաբբին (մեռ* 965 թ*)' հնչյունների, երա- 

ժըշտականության և գրավիչ պատկերների նշանավոր վարպետներից մեկը և 

այլն։ Սակայն այս նոր ոճը մահմեդական աշխարհի երկրնեբում' Արաբիա- 

յում, Պարսկաստանում և Ադրբեջանում իր ծաղկումն սկսեց ապրել հետա

գա 11 — 12 ֊րդ դարե րում, արաբական խալիֆաթի քայքայումից և անկու֊ 

մՒց հետո, իսկ Նարեկացին դեռևս իր դարում եզակի դեմք էր։ Ւնչպես 
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գրում է Վալերի Իր յուսովք «Գրիգոր Նարեկացին բարձր կատարելության 

հասցրեց բանաստեղծությունների ձևը, սիրով մշակելով « բա րեհն չյուն ու֊ 

թյունը» ավելի առաջ, քան այն ծաղկեց պարսկական և արաբական պո

եզիայի մեջ։ Այս առնչությամբ էլ Գր. Նարեկացու բանաստեղծությունները 

հանդիսանում են միջնադարի «աշխարհիկ» պոեզիայի ազդարարումը»^։

Հայկական վերածննդի հուշը առաջին հերթին գտնվում էր բուն երկրի 

սոցիալ ֊տնտեսական հարաբերությունների մեջ, որը կյանքի կոչեց նոր ու

ժեր, ինչպես և հարություն տվեց հին որոշ ձևերին, հայ հին հեթանոսական 

կուլտուրայի բուն աշխարհիկ ոգուն։ Գրականության մեջ մշակվում են նոր 

ժանրեր — էպոս, առակ, նովել, զրույց և այլն։ Ֆոլկլորում մեր ւվերածննդի 

ամենախոշոշ։ հուշարձանը դարձավ «Սասոլնցի Գավիթ» էպոսը։ թացի գրա

կանության նոր տեսակներից զարգանալ են սկսում դրական գիտու

թյունները, հայտնության անպտուղ գաղափարը այլևս չի բավարարում 

ամեն ինչ որոնող մարդկային մտքին, բնությունը, հասարակական կյանքը 

"ճ միայն հրապուրիչ են դառնում արվեստի համար, այլև գիտությունը 

սկսում է դուրս գս՚լ իր ծայրահեղ հայեցողական֊աиտվածաբանական 

խուցից, զարմանալ ու հիանալ տիեզերական վիթխարի տաճարում' որոնելով 

այն կապը, որ կա մարդու և բնության միջև։ Գիտության և արվեստի կող

մից այս հետաքրքրությունը հասարակական կյւսնքի և բնության նկատմամբ 

փոփոխություն է առաջ բերում նաև դպրոցա կան -լուսավորական և կուլտու

րական այլ հիմնարկների (թատրոն, կրկես, զանազան մարզարաններ) 

գո րծունեության մեջ։ Պատահական չէ, որ առանձնապես այս շրջանում 

ստեղծվում են մեծ գրադարաններ հազարավոր ձեռագիր մատյաններով ոչ 

միայն վանքերին կից> այլև քաղաքներում խոշոր ֆեոդալների և հարուստ 

քաղաքացիների պա լա տնե րո ւմ ։ թուռն զարգացում է ապրում գրչության 

արվեստը։ Իսկ դպրոցական կյանքում փոփոխվում են ուսումնական 

դասընթացներն ու նրանց ծրագրերը, հիմնվում են այնպիսի դպրոցներ, 

որոնք վանքերին կից չէին։
Հայկական վերածննդի մասին խոսելիս չի կաբելի անտես առնել մի 

կարևոր հանգամանք — առանձին սեր և հետաքրքրություն դեպի անտիկ հու

նական կուլտուրան։ Ինչպես հայտնի է, կովկասյան ժողովուրդները ա։ԼեւՒ 

վաղ են զբաղվել անտիկ արվեստով և վ։ ի լի и ոփ ա յո ւթ յա մ բ, քան Արևմուտ

քը։ Հելլենիստական արվեստի տրադիցիաները ոչ թե խամրել, այլ շարու

նակել են հարատևել Р ա գր ա տ ոլն ին ե րի և Արծրունիների թագավորության 

ժամանակ։ Եթե եվրոպական վերածնության շրջան ո ւմ «ռոմւսնական ժողո֊ 

ւԼուրդների մեջ գնալով ավելի ու ավելի արմատանում էր արւս բներից ան

ցած և նոր հայտնագործված հունական փիլիսոփայությամբ սնված կենս

ուրախ տրամադրությունը, որը նախապատրաստեց 18-րդ դարի մատե

րիալիզմը2, ապա հայկական կյանքը առանց այդպիսի միջնորդության դա֊

1 В. Брюсов. «Поезия Армении», Москва, 1916 г. ст. 44.
2 «Մարքսը և էնգելսը արվեստի մասին», Երևան, 1934 թ., էջ 123։ 
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րեր շարունակ անմիշական հաղորդ է եղել անտիկ կուլտուրայի արվեստին 

և փիլիսոփայությանը։ Մինչև 10-րդ դարը հունարենից հսկայական քանա

կով երկեր են թարգմանվել և ուսումնասիրվել, իսկ վերածնության շրջանում 

ոչ թե բավարարվում են անցյալում եղածով, այլ շարունակվում են 

թարգմանվել և մանավանդ մեկնաբանվել անտիկ աշխա րհի դիտական, 

դրական և փիլիսոփայական խոշոր աշխատությունները։ Ակադ՝ Մ, Աբեղ- 

յանը թեև պայմանական ընդունում է վերածնության տերմինը, սակայն այդ 

շրջանի դրականությունը դարձյալ դերազանցապես համա րում է եկեղեցա- 

ֆեոդալական. «Բայց 10 ֊րդ գարում դժվար է տեսնել մեզնում անտիկ 

գիտության, արվեստի ու գրականության այնպիսի մեծ ծան ոթություն և 

ազդեցություն, որի հետևանքով կե ր ւգա րան ա փ ո խվե ր մեր եկե ղե ց ա ֊ֆեո

դալական գրականությունը»'։

Հայ վերածնության շրջանում աշխույժ հետաքրքրություն է առաջ գալիս 

նաև հայ и։ յն հեղինակների նկատմամբ, որոնք հանդիսացել են հելլենիս

տական կոIլտուրայի ուժեղ գրոգներ—Մովսես Խորենացի, Գավիթ Անհաղթ, 

Անանիա 0 իրակա ցի և այլն։ Մովսես խորենացին դառնում է գրական տի

պար, մեր անցյալի կուլտուրայի խոշոր ն ե րկա յա ց ո ւց ի չ։ Նրա երկերում 

գտնում ենք ոչ միայն գրական փայլուն ոճ, այլև պայծառ միտք։

Գրիգոր Նարեկացին այս միջավայրի և հասարակական մտայնության 

արդյունք էր, գրական մի այնպիսի վիթխարի դեմք, որ իր ժամանակ չէր 

ավել ոչ Արևելքը և ոչ Արևմուտքը։ Նա րեկա ցու տեղը հ ա մ աշխ ա րհ ա յին գրա

կանության մեջ կամ հասարակական մեծ շարժումը Հայաստանում նույն 

ոգով գնահատել են ՛Լալերի Բրյուսովը, ակադեմիկներ Ն, Մառը, Մ, Աբեղ- 

յանը և Հ, Մանանգյանը։ Մանանդյանը գրում է, «Բ ա գրա տուն յա ց Հայաս

տանի տնտեսական զարգացումը 10—11 ֊րդ դարերում մեզ հիշեցնում է 

Արևմտյան Եվրոպայի զարգացումը ռեֆորմացիայից առաջ 14 — 15-րդ դա

րերում։ Արդյունագործական արտադրության և ապրանքային ու դրամական 

տնտեսության զարգացմանը զուգընթաց, ինչպես հայտնի է, Եվրոպայում 

սկսվել էին հեղաբեկվել ֆեոդալական հին կարգերը և այգ հեղաբեկումը 

կատարվում էր դասակարգային սուր պայքարի պայմաններում։ Նույնը 

նկատելի է ըստ իս գե րմ ան ական ռեֆորմացիայից մոտ չորս դար առաջ' 

Բ ագը ա լոռ ւն յանց Հա յաստ ան ում»%։

Սակայն վերածննդի առաջընթաց շարժումը, որ սկսվել էր Հայաստա

նում 10—11-րդ դարերում, չունեցավ իր այնպիսի զարգացումը, ինչպեւր 

այն ապրեց ա ր եմ տ ա ֊  ե վր ո պա կան երկրներում, որովհետև Բ ա դր ա տ ո ւն ին ե - 

րին երբեք չհաջողվեց ստեղծել քաղաքական մի միասնական պետություն։ 

Բ ա գր ա տոլն ին ե ր ի միասնական պետություն ստեղծելու փորձին ուժեղ չափով

՚ «Հայոց հին գրականության պատմություն», Երևան, 1946 թ., հատ. 2, 

Կ 3։
2 Հ. Մանանդյան, «Հա լաստանի քաղաքները 10—11 ֊րդ դարերում», 

Երևան, 1940 թ., էջ 40։
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դիմադրում էին թե ներքին կենտրոնախույս ֆեոդալական երկպառակտիչ 

ուժերը և թե արտաքին ճնշող ուժերը' սահմանակից մահմեդական պետու

թյունները և Բ յուզան դիան, որ ձգտում էր աստիճանաբար նվաճել Հայաս

տանը։ Շուտով վրա հասան նաև թուրք֊ թա թ ա րա կան ցեղերի աշխարհավեր 

ա րշավանքն երը և հայկական թագավորությունները անկումն ապրեցին։ Քա

ղաքական այս անբարենպաստ պայմանների հետևանքով Հայաստանում այդ 

վերընթաց շարժումը ետ շպրտվեց, բայց չկասեցվեց։ Այն, ինչ սկսվում էր' 

իր զարգացումն ապրեց թաքարյանների և կիլիկյան թագավորության դա

րերում, սակայն հայ կյանքի մասնատվածության և կենտրոնացված պետա

կանության բացակայության պայմաններում մեր վերածնունդն ապրեց իր 

դանդաղ և տևական պրոցեսը։ Այն, ինչ կար, չկարողացան ոչնչացնել ո՛չ 

«քաղաքակրթված» Բ յուզանդիան և ոչ էլ բարբարոսական ցեղերը։ 10 ֊րդ 

դարից սկսված մեր կուլտուրա յի բեկումը շարունակում է իր տքնաջան 

վերելքը և ժողովրդական ազատախոհ ոգին տոնում է իր հաղթանակը միջ

նադարյան հայ քնարերգության մեջ, ժողովուրդն ապրում ու զդա ցվոլմ է 

հերոսական վիպերգներով, աշխ ա րհ իկ բովանդակությամբ, նով ելներով, սի
րո, կենցաղի ու աշխատանքի քնարերգությամբ։



ՏԱՂԵՐԻ ՀՐԱՏԱՐԱԿՈՒԹՅԱՆ ԱՌԹԻՎ

Գրիգոր Նարեկացու «Մատեան ողբերզո ւթեան»֊ը, ինչպես նաև մյուս 

երկերը («Մեկնութիւն երգոց երգոյն», գանձերը, ներբողները և այլն) ունե

ցել են տպագրական երկարամյա պատմություն, սկսած՛ 1673 թվից (Մար֊ 

սիլիա) մինչև 1926 թիվը (Վենետիկ)։ Որքան մեզ հայտնի է, «Ողբերգու

թյունը» հրատարակվել է 51 անգամ, որից' 27 անգամ Ն, Պոլսում, 14 ան

գամ Վենետիկում, 4 անգամ Ե րուսաղեմում, 3 ան դա մ Զմյ ուռնիտյում, 1 
տնգամ Մ ա բսե չի ա յում, 1 անգամ Թբիլիսիում և 1 անդամ Փարիզում։ Հայ 

տպագրության պատմության մեջ չի եղ_Լլ մի գիրք այսքան հրատարակու֊ 

թյուն ունեցող։
թացի այս հրատարակություններից, կան «П ղբե ր գո ւթե ան» գրաբարից 

աշխարհաբար թարգմանություններ։ Որքան հայտնի է մեզ' առաջին ան֊ 

գամ երեք պատառ (մի հատված ԺՈ Գէխից և , ԶԳ գլուխները) թարգ֊ 

մանաբար հրատարակվեց 1895 թ* ((Ծ ա զիկ» հ ան դե и ո ւմ (Հ№ 4), առանց 

թարգմանչի անվան հիշատակության։ Երկրորդ, բայց լրիվ թարգմանությունը 

կատարել է Միսաք Գոչունյանը (Հաս իմ)։ Սկզր ում տպվեց «Մ ան զո ւմե» 

թերթի 1899 թ, համարներում, բայց չշարունակվեց և առանձին ԳՕք՚ւվ 

հրատարակվեց 1902 թվականին Պոլսում։

1909 թ, «Տաճար» հանդեսը (№ 1, 2 — 3) հայտնում է մի այլ թարգ

մանության մասին, որ ավարտված չէ և որպես նմուշ մեջ է բերում երկու 

հատված ԺԲ և ԷԳ գլուխներից (թարգմանիչ' Հ, Մրմրյան)։ Եսկ 1912 թ. 

«Տաճար»֊ը (№ 7, 9) տպում է Գարեդին ծածկանվամբ մեկի, որին հա

մարում է ժամանակակից գրականության նշանավոր մի դեմք, բայց ով 

լինելը չի հայտնում, «Ո ղբե ր դո ւթե ան» երկու հատվածների թա րգմանու- 

թյունը (Գէ. է. և Ը)։ Երկրորդ լրիվ թարգմանությունը կատարել է Թորգոմ 

Գուշակ յան եպիսկոպոսը, հրատա քակված Կահիրեում, 1926 թվականին։
Մխիթար յ աններից Թորոսյանը «Ո ղբե րգո ւթի ւն» - ի ց մի քանի հատ

վածներ թարգմանել է ֆրանսերեն, իսկ Աթանաս Տիրոյանը' «ճառ ներբո

ղական ի սուրբ կոյսն Մարիամտ-ը թարգմանել է իտալերեն (Վենետիկ, 

1904 թ,), որին կից կա Նարեկացու համառոտ կենսագրությունը։
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Իտալաց ի հ ա յա գե տ Ո պալտո ս Ֆալտւսթին 1922 թ. «Ողբերգու- 

թիւնտ֊ից երեք գլուխներ թարգմ անել է իտալերեն։ Իր առաջա բանում նա 

գրում է. «Հայ դասական լեզվին բոլոր գեղեցկությունները, բոլոր գանձերը, 

թոլոր դարձվածքները, վառվռուն երևակայության մը բոլոր պատկերները, 
սիրարծարծ սրտի մը բոլոր արցունքները կան հոս, այս ո ղբե ր գո ւթյան ց մեջ»խ

Հսկայական է Նարեկացուն վերաբերող ձեռագրերի ընդհանուր թիվը 

(ջուրջ ՑՕՕ)։ Ղ՛րանց մեծագույն մասը վերաբերում է «Ո ղբերգութեան»֊ը։ 

Այդ ձե ռագրերից մեկը կոչվել է «Նա ւուշկա ց Նարեկ», գտնվել է Նտուց 

անապատում և ենթադրվել է որպես Նարեկացու ձեռագիրը։

Նա մի ձեռագիր' «Ողբերգութեան» արաբերեն թարգմանությունը։ 

Թարգմանել է Հալեպցի տեր Խաչատուր քահանա Սապպաղյանը։ Գտնվում է 

Հալեսլում մասնավոր մարդու մոտ։

Սակայն այդպես չի եղել բանաստեղծությունների վիճակը։ Այս մեծա

թիվ ձեռագրերից միայն Վենետիկի մի ձեռագրի մեջ (1678 թ., X՛ 892) են 

նշվում տաղերը։ Սայց դրա փոխարեն նրանք գտնվում են ձեռագիր տաղա

րաններում։

Մեզ հայտնի միայն երեք հրատարակությունների մեջ կան Նարեկացու 

տաղերը, «Ողբերգութեան» և այլ գործերի հետ միասին։

Վենետիկ, 1804 թ. — «Նարեկ և տաղք»:
Այս Ժողովածուն ունի միայն 8 տաղ.— «Մեղեդի ծննդեան» («էին 

աջոյ...»), «Մեղեդի յարութեան», («Ես ձայն...»), «Մեղեդի յարութեան և 
խաչի», («Հաւուն հալուն,..»), «Տաղ սրբոյ յայտնութեան Քրիստոսի 
Աստուծոյ» («Աւետիս մեծ...»), «Նորին ի նոյն խորհուրդ» («Աչքն ծով...»), 
«Յորդորակ նորին,.,», («Սեաւ եմ...»), «Տաղ վարդավառին», («Գոհար 
վարդն..,») և «Տաղ սրթոյ քառասնիցն» («Գունդք սուրբ...»): Տողերը տո

ղատված չեն և հրատարակված են որպես արձակ բանաստեղծություն։

Վենետիկ, 1827 թ,— «ճաոք, գանձք և տաղք», 1 ֊ին հատոր։

Հրատարակված է 12 բանաստեղծություն։ Նախորդից բացի կա 4 նոր 

տաղ.— «Երգ զարմանալի...», «Յարութեան», «Գալստեան հոգւոյն» և 

«Եկեղեցւոյ»:
Վենետիկ, 1840 թ.— «Մատենագրութիւնք»:

Այս Ժողովածուն համեմատաբար լրիվ և ամբողջական է։ Ոացի վերո

հիշյալ 12 տաղերից, ավելացած են 7 նոր բանաստեղծություններ.— «Ե 
յարութիւնն Ղազարու» (2 տաղ), «Ե հոյն նորոյ...», «Անուն անեղին...», 
«Համբարձման», «էն է ինքն էին...» և «Յառաջ քան...»:

ԱՅԼ ՀՐԱՏԱՐԱԿՈՒԹՅՈՒՆՆԵՐ

«Արարատի» 1874 թ, № Յ֊րդ համարում տպվել են 7 տաղեր, որոն

ցից 4-ը մեզ ծանոթ են— «Այլ տաղ գալստեան տեառն աո Ղազար, ի

' «Ոագմավկպ», 1923 թ., № 6։ 
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ձայն կենդանատուին մնացն, այլ եղանակ, ի Գրիգոր Նարեկացւոյ» (Ղազա

րի հարության տաղի մի փոփոխակը ), «Ա)է տաղ յարութեան ի Նարե~ 
կացւոյ» («Անուն անեղէին...») , «Սեաւ եմ...» և «էնէ ինքն էին...», իսկ 
երեքը— «Տաղ քառասնօրեայ գալստեան տեառն, ի Գրիգորէ Նարեկացւոյ», 
«Ջայնն այն...» (Ղազարի հարության տաղերից մեկը) և «Այն փոքրիկ 
հօտին ...» բոլորովին նոր տաղեր են։

Այս երեք տաղերից մեկը (Ղազարի հարության վերաբերյալ), մոտ 

երկոլսոլկես անգամ ավելի մեծ է Նարեկացոլ նույնանուն տաղից, վերա֊ 

գրվել է Նարեկս։ցուն և ըստ խմբագրության հայտարարության, արտագրվել 

կ հին ընտիր մի ձեռագրից։ Նկատի ունենալով տաղի վիճակը՝ անհնար է 

Նարեկացուն վերագրել, ա) Նարեկացին Ղ>։1 զարի հարության վերաբերյալ 

ունի ՝Հ տաղեր, որոնք իրենց բովանդակությամբ միմյանցից տարբեր են, 

իսկ այս տաղը նրանց սոսկական կրկնությունն է, ավելի ընդարձակ ձևով, 

բ) Նարեկացին ավանդությունը վեր կ ածել պոեզիայի, այս երդի մեջ շա

րադրանքը պարզ կ, սլա բ ղուն ա կ լեզվով, մինչդեռ Նարեկացու զուտ կրո

նական տաղերի բովանդակությունը և լեզուն չափազանց խրթին են առանց 

բացառությունների՝ գ) Նարեկացին չունի այսպիսի բառեր ու բառաձևեր 

այդր, յադին, յամէր, ղազարկ։

Ա(ս բանաստեղծությունը հորինվել կ հետո, Նարեկացու տաղերի հի

ման վրա, որոնցից հորինողը վերցրել կ մի-մի շարք բառեր ու ո ճե ր։ Ար

տաքին այդ նմանության, ինչպես և բովանդակության նույնության պատ

ճառով հետագա մեր տաղարանների գրիչները, եթե ինքը հրատարակիչը 

չի արել Ա՛յդ, վերագրել են Նարեկացուն։ Ձեռագրերում ևս շատ կան այն

պիսի տաղեր, որոնք մեծապես կրել են Նարեկացու բանաստեղծություն

ների ազդեցությունը և հաճախ վերագրվել են նրան։

«Անահիտ» ֊ում (1907 թ՝, № 3 — 4— 5) հրատարակված են Նարեկացու 

երկու բոլորովին նոր բանաստեղծություններ— «Տաղ եկեղեցւոյ և տանարև 
սուրբ» («Զօրք ի վերուստ...») և «Հաւիկ մի պայծառ...»:

Գ. Ս րվանձտյանի «ՄանանաՏ-ում (Ղ. Պոլիս, 1876 թ.) տպվել են 

Նարեկացու, արդեն մեղ հայտնի տաղերից երեքը— «Երգ զարմանալիդ.», 
«Աչքն ծով...» և «Յարութեան»:

'Լա1'Դ- Տևկանցի «Հայերգ»֊ում (Թիֆլիս, 1883 թ.) հրատարակվել 
կ «Սէր յառաւօտէ» տաղը, և վերագրվել կ Մկրտիչ անունով մի երգչի։

ԶԵՌԱԳՐԵՐ

Թե ձեռագրերում և թե հրատարակություններում Նարեկացու տաղերի 

վերնագրերը տարբեր են միմյանցից։ Նույն տաղը հայտնի է մի քանի 

անվամբ և անհնարին կ դառնում հետքն անգամ գտնել Նարեկացու հորի

նած վերնագրերի։ Ձեռագրերում վերնագրեր ունեն 17 բանաստեղծություն

ներ։ Տաղերը իրար հետ չշփոթելու համար անունը վերցնում ենք նրանց 

առաջին տողերից։ Մեկական վերնադիր ունեն չորս տող.— «Ջայն կենդա֊ 
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հատուն...», «Ե յարութիւնն Ղազարու», «Անուն անեղին...», «Յարութեան», 
«էինն Լին եփն...», «Քառասնօրեայ գալստեան տեառն», «Աօրք ի վե
րուստ...», «Տաղ եկեղեցւոյ ի տաճարն սուրբ»:

Երկու վերնագիր ունեն հինգ տաղ,—■ «Սէր յ աււաւօսւէ...», «Սեղեդի 
Նարեկեցի», «Մեղեդի յարութեան», «Սայլն այն իջանէր.,.», «Յարութեան», 
«Սուրբ էջմիածնայ տաղ», «Երգ զարմանալի.,,», «Մեղեդի Աստուածածնի», 
«Առ անապական ծնունդ Քրիստոսի», «Երկինքն ի յերկիրս», «Եկեղեցւոյ», 
«Առ հարսանեաց սուրբ եկեղեցի», «Յանկարծահնշեաց...», «Գալստեան հոգ
ւոյն», «Առ հարծորան, գալուստին հոգւոյն սրբոյ»:

Երեք վերնագիր ունեն չո ր ո տաղ, «Աչքի ծով ի ծով...», «Սեղեդի 
ծննդի», «Աո ծնունդն Քրիստոսի», «Նորին ի նոյն խորհուրդ», «Լալուն 
հալուն...», «Մեղեդի յարութեան», «Առ հրաշափառ սուրբ յարութիւն 
Քրիստոսի», «Մեղեդի յարութեան և խաշի», «էին աջոյ...», «Ծննդեան», 
«Մեղեդի ծննդեան», «Առ հրաշազարդ ծնունդ Քրիստոսի», «Գունդք 
սուրբ...», «Քառասնիցն», «Սրբոյ քառասնից», «Տաղ սրբոյ քառասնիցն»:

Չորս վերնագիր ունեն երկու տաղ,— «Սեաւ եմ...», «Տաղ ծննդեան», 
«Տաղ քաղցրիկ», «Տաղ սուրբ Աստուածս։ ծ նայ», «Յորդորակ», «Գոհար 
վարդն...», «Տաղ վարդավառին», «Տաղ Գրիգոր Նարեկացոյ», «Գոհար 
վարդն», «Առ գերազանց պայծառակերպութիւն, որ և անվանի վարդավառ»:

Հինգ վերնագիր ունեն երկու տաղ,— «Ես նայն...», «Տաղ սուրբ յա
րութեան», «Ս՜եղեդի յարութեան», «Առ սուրբ խաշն աստուածընկալ», 
«Տաղ վերացման խաշին», «Տաղ սրբոյ խաշին»., «Աւետիս մեծ...», «Տաղ 
ծննդեան», «Տաղ սրբոյ յայտնութեան Քրիստոսի Աստուծոյ», Յայտնու
թեան», «Նորին Նարեկացոյ ս», «Աո հրաշազարդ մարդեղութեան Քրիս
տոսի»:

Այս տաղերը իրենց ամբողջականությամբ և լրիվ վիճակով չեն հասել 

մեզ։ Նույն երդը մի ձեռագրում լրիվ է> մ ի այլ ձեռագրում թերի, կիսատ 

կամ հատվածաբար։ Նան բանաստեղծություններ, որոնք ավելի շատ են 

տարածված տաղարաններում։ Օրինակ' «Յարութեան» տաղը գտնվում է 

լոթ, իսկ «Տաղ քաղցրիկ»-ը տաս տաղարաններում։

Տաղերը, որքան մեզ հայտնի է, չեն արժանացել թարգմանվելու բախ֊ 

տին, նրանցից միայն ե րկուս ը' «Վարդավառին)) և «3 ա ր ո ւթե ան)) ֊ը Վ . Օրյու֊ 

սովը թարգմանել է ռուսերեն, հրատարակված «ПобЗИЯ АрМСНИИЛ-ում»
Հայագիտությամբ զբաղվող յուրաքանչյուր մասնագետի հայտնի են 

այն դժվարությունները, որոնք անխուսափելիորեն ծառանում են նրա առաջ, 

եթե փորձ է անում աշխարհաբար լեզվի վերածել Նարեկացու գրաբարը, 

հատկապես մի քանի տաղերը, որոնք ոչ թե չեն զիջում «Пղբերգութեան 

մ ատեանի)) որևէ խրթին հատվածին, այլ գերազանցում են իրենց մութ, 

նույնիսկ գրեթե անվերծանելի ոճով։

Նարեկացու բոլոր տաղերը չէ, որ ունեն միատեսակ դժվարություն։ 

Ե ան այնպիսիները, որոնք համեմատաբար մատչելի են, սակայն կան և 
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այնպիսիները, և մեծ մասը, ինչպես և մատչելի թվացող երդերի առան

ձին հատվածները, որոնք մեծ դժվարություն հա րուցե ցին մեր առաջ թարգ

մանական աշխատանքը կատարելիս։ Մենք երբեմն ստիպված էինք լինում 

շեղվել քերականական որևէ կանոնից, նույնիսկ հենց բնադրից' նպատակ 

ունենալով միայն վերարտադրել տաղի բովանդակությունը այնպես, ինչպես 

մեզ թվում էր հասկանալի։ Թ՛արգմանության դժվարություն ա ռաջան ում էր 

ոչ միայն այն պատճառով, որ ընդհանրապես դժվար են Նարեկացու ոճի 

առանձնահատկությունները, այլև այն պատճառով, որ այդ տաղերը, կամ 

նրանց որոշ հատվածները, աղավաղվել են հետագա գրիչների կողմից և 

աղա րտված ձևով էլ հասել են մեզ։

Նարեկացու տաղերի ժողովածուն կազմելիս հիմք ենք ընդունել 1840 թ. 

Վենետիկի հրատարակության բոլոր տաղերը (19 հաւով, ավելացնելով Լորս 

նոր տաղեր, երկուսը հրատարակված «Արարատ» ֊ում, մեկը «Անահիտ»֊ում 

և մեկը' ձեռագրից' «Սէր յառաւօտէ» (№ 8188, 15-րդ դար)։

ՀՐԱՏԱՐԱԿՈՒԹՅՈՒՆՆԵՐ

А — Գրիգոր Նարեկացի, «Նարեկ և տաղք», Վենե տ իկ, 1804 թ.։

В — Գրիգոր Նարեկացի, «ճառք, գանձք և տաղք», հատ. 1, Վենետիկ։

С = Գրիգոր Նարեկացի, «Մաաեն աւլրութիւնք», Վենետիկ, 1840 թ.։

I) — «Արարատ», 1874 թ,, Л? 3։
В — «Ան ահ իտ», 1907 թ., № 3—4—5։
р — Գ. Սրվանձտյան, «Մանանա», 1876 թ., Կ. Պոլիս։

Н = Ար, Տևկանց, «Հայերդ», 1883 թ., Թ՚իֆլիս։

ՋԵՌԱԳՐԵՐ

а — 3386 (17֊րդ դար), Պ ետ ական Մ ա տ են ա դա ր ան} Երևան,

Ь = 3498 (1 7-ր՚1 դար), У)

с = 3504 (17-րդ դար), »

ժ = 3637 (17֊րդ դար), »

е = 4328 (18-րդ դար),

ք = 5128 (17-րդ դար), )) » ъ

Տ = 6174 (19-րդ դար), )) »

հ = 6998 (18֊րդ գար), Ջ

I — 7039 (17֊րդ դար), У)

к = 7051 (18-րգ դար), »

1 — 7129 (17֊րդ գար), )> л
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ՏէՀրլէք



1. ԾՆՆԴԵԱՆ

Ե ի՚ն աջու ււ>ջոյ ձեււիւն,

աջոյն իւր ո»ջ ընդ աջմէ հօր, 
նօո "^>1 է լուոոլն փառաղ։

73 ծ ո էյ ծ Ն ո ղ ի Ն ծ ա դու ւ1հ ա ն ո ւն , 

յարփլո լն ծագումէ։ եկեալ ի սԷ[Կ 
4 ու и ին ծնեալ ծ ո ց ո լն ծաղիւկէ

Ծաղիկ ծոցոյ, ծ ոց հայրենի,
ա մ պո լ ն ւէ ա ն իջեալ յերկնից, 
դսէր իւր ի մեզ քաղցրիկ ցօղեալ.

Ս էր ի յամպո լ ամոլ սիրաշարմ, 
օդոյն ցօղեալ ի նոյն դե ղման, 
վալ ր իջուցեալ կաթս անձրևաց։

Ի սիրոյ սէր ծանուցեալ,
и ի ր ա բ ո ղ ր ո 9 տարփմամբ լցեալ, 
սիրով բն դ սէր մ իա բանեար։

Լուսինն ի յոյս ի լրումն եկեալ, 

ճռիւ ճեմելով' գիշերավարն 
բ դկն ի ճեմէր բարկ աստեղօք։

Առաւօտուն ցօղիկն իջեալ,
ի նոր Սիոն զծայրսն տուեալ, 
քաղցր արևով ա րո ւսեկին :

Հէա ր ո ւն ա բ ե ր, գա ր^ւ ան ա շա ր մ 
գեղգեղելով եր ւին ա զարդեա լ, 
նոր հարսանեաց մ ի ւււ ր ա'1ւ ե ա լ։

Եկայք նոր մեք զուարճացեալ, 
վառ ի վառեալ սւիսլ ծալ ի ծալ 
թփոյն տերև յօ ր իւն ե и ց ո լք։
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1. ԾՆՆԴՅԱՆ

Հարող ա9 էր հոր ու ջ ձեոր,
հոր աիից էր ւո9ր նրա, 

հոր աջ կողմից փառքի լույսի։
(քնողի ծոցում ծ ա դո ւմ է նա' 

կույսից ծնվում ծոցի ծաղիկ, 
էանց արևից սիրո համար։

Ծոցի ծաղիկը հայրական
ամպի նման իջնում երկնից, 
յուր սերը մեզ ցողում քաղցրիկ,

Նման գեղմի' այ՚է սիրաշարժ 
ամպից ր։երր ցողում' է օդն, 

ինշպե и 2 ի[ժերը ա նձ րև ի ։
Սիրուց է սերը ճանաչվում, 

սիրաբողբոջ տենտով լցվում, 
սերբ սիրով միաբ անվ Ո ւմ։

Ամբողջ փայլով լի լուսինը 

պերճ ճեմում է, արուսյակը 
ճեմ՛ում հետք!, ց' վա ո աստղերտւվ։

Առավոտյան ցողն է իջնում, 
արուսյակը այգն է բացում 
քաղցր արևով նոր Սիոնի։

Ս'արոլնարեր օրերն ահա 
գեղգեղում են վայելչացած, 
կարծես լինի նոր հարսանիք։

Եկեք, մենք էլ զվ արճան ան ք, 
ի}փի փայլուն տերևներից 
հյուսենք դսղս/ր նուրբ պսակներ։
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2. ՄԵՂԵԴԻ նարեկեջի

0 էր յառաւօտէ, "էր /առաւօտէ 
ճեմեալ իւր ա<1յ ձ ուկ ( ձաղմամբվ, 
ծագմանն աբևևլբ, ծագմանն արևերր 
անուն աքն արпւսեկին։

Մ ի ի/ է այն ի վայր) միթէ այն ի վայր 
ի վ ա յր ա ա ւի ղ տ ար ա Л ե ա լ, 

կամ սիրոյ ջր^_ա“^Կ կամ ս[՛Рոյ 
առեալ աււաեւրբ ր ч п ր ե ա ր
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2. ՄԵՂԵԴԻ ՆԱՐԵԿԱՑՈՒ

Արևեփից վեր, ս։րևե [,րի ց վեր 
ճեմում է բաղձալի ծագմամբ 
սերն առավոտից, սերն ա ռա վո տ ի ւյ 
արուս յակը այն շ,բե դ>

Եվ այն երկին,բր և ա յն եր կ ին քը 
նման է մեծ տավղի, 
կամ սիրո շրջանի, սիրո շրիան ի' 
ա ստ ղերով բո լոր վա ծ ւ
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з. մեղեդի աստուածածնի

Ե'ր դ զարմանալի, երգ շա ր մ վա ր ւ1 են ի 
տեղի եղեր բարեկերտին, 
խորհուրդ խորհուրդ համերամ 

զարդ երամից զարդ:
Նոճ ի նոճ յեռից

սա/իոր եղեգնաշէն տնկոյն, 
մատն օրինօրէն նշդարենի ռահ։

Յօնիցն նրբենից ի մի կից կամար, 
նէճեմ ի} է նէճեմ մէՓօրէի <1տւքս։
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з. մեղեդի աստվածածնի

Հիանալի ու թրթռուն
երդ է հյոլ սվել կույսի մ ա и ին ,
որպես մի վեհ խորհուրդ մա րդկստն ց ։

Նոճի է նա բ ո դ բ ոջո ւն ,
սափոր եղեգնյա,

մատներն ինչպես յուղ դալարուն։
Նուրբ հոնքերը կից կամարներ,

աչքերն վառ են որպես աստղեր
ու տաք ինչպես արևը բարկ։
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4. ՄեՂԵԴԻ ԾՆՆԴԻ

Ահքն ծով ի ծո վ ծ ի ծ աղա խ ի ս։
ծ ա լա լան ա յ ր յառաւօտուն ,
երկու ՛ի ա լ լա կն ա ձև արեգական նման»
՛շոգն ի ժմին իհեալ յառաւօտէ լոյս։

Ց այ տ էն ն ռն ե ն: ՝1 и ար դ ի ւ։ւ տ ո Լ ն կ 
դե ղաշի տ ա կ ծայրի ց ծ ա դ կան ց, 
որոյ սիւնն ի սրտին նուսխայօրէն 
կարկաջայր սաթրերունի սէր՛

Ջե ռա ցն եղիշոյ կամ արա կապ կապէր, 
ատիճաղ պատիճւսղ, ստղի խտղի երգով։

Հիւսէր զե լ ևել սն րն դ միմեանս,
հանգ արտիկ խաղայր, թիկնէթեկին ճեմէր։

(‘երանն երկթերթի, վարդն ի շրթանց կա թէր, 
լեզուին շարժողին քաղց րեր դան ա յ ր տաւիղն։

Ւ ծամին խեղե՛ի ին հաղրէ ղի նոքն սէր 
հոգիազգեստեալ գեղն ի գինւոյն գոյն։

Վրսրսիցն երամից դարդ, երամից գարդ, 
ոլորս են առեալ եռահիւսակն րոլորեալ այտիւք։

Ծոցն լուսափայլ, կարմիր վարդով լցեալ, 
ծղիքն ծիրանի ման ուշակի հո յլք։

Խնկեալ ի կնդրկէ բուրվառ հրով աստուածայնով լցեալ, 
ձայն քաղցրանուագ, որ ի նմանէ հնչէր։

Գեղեցիկ պատմուճանաւն զարդարեալ էր, 
ի կապուտոյ, ի ծիրանոյ, ի բեհեզոյ, ի յորդանէ, 
ոսկեշողէր գոյնն։
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4. ՄԵՂԵԴԻ ԾՆՆԴՅԱՆ

Աչքերը ծով ծավալվել են
ծիծաղախիտ ծովի վր ա առավոտյան 

երկու, ւիայլակնաձև արեգակի նման, 
ինչպես շողն է իջնում լույււ առավոտից։

եռն են ի այտերն նման են ծ աղիկներ ին 
դեղաշի տակ սարդի տունկի, 
ռ ր ի ց ո ղուն ո վ դեպի սիրտր ծաղկի 
կարկսւ չում է սերը ծաղկուն։

Ողորկ թևերը կապում էր կամարակապ, 
ն եր դաշն ա կ, գեղգեղուն, հեշտալի երգով։

Միմյանց էր հյուսում ելևէջները,
հանդարտիկ շարժվում էր, թիկնեթեկին ճեմում;

/'եր անն երկթերթի, վարդն էր շրթներից կաթում, 
լեզուն նման էր քաղցրանվագ տավղի։

^ա ղրեով զարդարուն ծամի հյուսքերի 
դեղը կենսատու ունի գինու գույն։

Գեղեցիկ վարսերը, գեղեցիկ վարսերը 
եռահյուս բոլորել են այտերը։

Ծոցն լուսափայլ, կարմիր վարդով լցված, 

դաստակներն ծիրանի մանուշ ակի փնջեր։

Խն կում էր կնդրուկից բուրվառն հրով աստվածային լցված, 
քաղցրանվագ ձայն էր նրանից հնչում։

Գեղեց իկ, կապույտ, ծիրանի, բեհեզյա
և որդան֊կարմիր ոսկեշող գույներով 
փայլուն պատմուճանով զարդարված էր։

Տւսղեր—4
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4'օտին արծաթափայլ ոսկէտտուն,
կամ արա կա պ յականց, յականց շափիւգայ, 
մանրամասին քօրինո։ ածուէ պճնեալ։

Անձինն է։ շարժել մարգարտափայլ գեղով» 
ոաիցն է։ գնալ շոգն է։ կաթել առնոյր։

Այն էժադաւորին, աքն նորածին փրկչին,
ղրեգ պսակողին փառյյ յաւիտեանս, ամէն:



1'ուոին արծաթափայլ, րւ ս կե տ ս։ ր։ ԼՕ,
շափյուղա ակներով, ակներով կամար
ւէ անրա//'աււն հորինվածով պճնված՛ էր։

Երբ “է։ սւ շարժվում էր մ ա ր գար ւո ա վւ ա յ լ գեղով.

ոտրերիգ գնալիս չոգ է[։ կաթկթում:
Ս>յն թագավորին, այն նորածին փբկ^ի^Կ

քեղ զարդարողին փաոք հավիտյանս, ամեն։



5. ՏԱՂ ՔԱԱՑՐԻԿ

Սեաւ եմ, գեղեցիկ, 

դուստր Եւայի Երուսաղէմ > 
ահա նա հարսն իմ ց տնկալի , 
սիրով կապեալ ընդ փեսային:

եման է եղբօրորդին իմ 
այծեմանց որթուց եղանց. 

ահա նա ձայն եղբօրո րդոյն 
խանդաղատեալ սիրով լցեալ։

Եկ, իմ սիրելի, եկ մերձաւոր 
հարսն ի մայրեաց Լիրան անէ. 
ահա նա խայտար, խնձորով ղիս սլատեցէր 
տարեալ մուծէբ ի տուն գինւոյ։

Սչ,ր իւր աղաւնոյ, 
թե լա ր կարմիր' մանեակ ոսկլոյ. 
ահա նա լեառն կնդրկի, 
հոտ նարդոսի և զմուռսի։

^7 էր Գովեւի>
մանուկ անհաս ան У ամանակ, 
ահա նա լեառն դիտարան, 
շուշան հովտաց, ծաղիկ դաշտաց։

մարգարէիցն

երգեն ի յայն բլրին վերայ, 
ահա նա լեառն շուշանի, 
հոտն իւր վարդի կին ամոնի ։

Սրդիը նոր Սիովնի

Ելէ'ը, տես է' Ը ի Բեթղ ահէմ.
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5. ՏԱՂ ՔԱՂՑՐԻԿ

Սև եմ, գեղեցիկ, 
ես Եվայի դուստր Երուսաղեմ. 

ահա նա հարսն իմ ց ան կա լի, 
սիրով կապված փեսայի հետ։

'էյման է եղբորորդին իմ 
այծյամի եղնիկ հորթին, 
ահա ձա յնն իմ եղբորորդու' 
խանդաղատված սիրով լցված։

Ե կ, իմ սիրելի, եկ, մերձավոր 
հարսն մ այրուց Լիբանանի, 

նա խայտում է, խնձորով ինձ պատեցեք, 
տարեք, մտցրեք ինձ տուն գինու։ 

յուր աղավնու, 
թևին կարմիր մանյակ ոսկի, 

ահա նա լեռը կնդրուկի, 
հոտ նարդոսի և զմուռսի։

4եղ էր գովելի,

մանուկ անհաս ու դեռատի, 
ահա նա լեռը դիտարան, 
դա չտի ծ աղիկ, հովտի շուշան։

Խում րն մարգարեների 

երգում են այն ցլրի վրա. 
ահա նա լեռը շուշանի, 
հոտն քուր վարդի, կինամոնի։

Սրդիք նոր Սիոնի, 
ելեք, նայեք դեպ Սեթղահեմ, 
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ահա ելէք դ՚՚լ.բ ի յայր№>
երկիր պագէք թագաւորին։

Ընդ հովիլսն երգեցէք,
և րնդ մոգո լցն երկրպագէք.
ահա գաւկին թագաւորին,
զիսունկն Աստուծոյ հօր մ ի ա ին ո յ 

Որում փառք և գոհ ութ իւն
և հանապազ ւ/ւ ա ււա տ ր ո լ թ ի .
յաւ իտեան и լա լ ի տեն ի ց

՝!’ ր ի ս տ ո ս օրհնեալ ի հ սւ մ ա յն ի ց >



հիմա ելեք դուք դուրս այրից, 
ե ր կ ր պա գեք թագավորին։

Հովիվների հետ երգեցեք, 
և մոգերի' երկրպագէք, 
ահա ոսկին թագավորի 
իւ ունկը մեր հայր մեկ աստծու

Որին ։ի ա ոք և գոհություն
և հանապազ ւի ա ռա ւո ր ո ւ թ յ ո ւն. 

հավիս։ րսնս հա վի տեն ի ց 
4'րիսէոոս օրհն վա ծ է րոլորից։



6. մեղեդի յարութեան

Հաւո ւն հաւուն արթնացեալ, 
դիտելով զհեթանոսս'

Ձայնէր ձայնէր տատրակին'
սիրասնունդ սիրելւոյն։ 

փարձիր, ղարձիր и ւո11ւա ց ի դ 

րնդ վիմին հովանեաւ։
Ե'կ, հարսն ուհիդ ի լերանց ընծուց 

ի դաշտաց այծեմանց։
Եկեալ եկեալ տաւաղին

յեփրայիմ ք՝ եթ ելին։
Ելեալ ելեալ յասպարէղս

Ւ յայԳՒն Կեդրոնի։
Էնձան կոխ ելով

դոյն ի գոյն բոսորի։
Արկեալ փայտ ի հաց,

ր զզեն լի и իւր զենեալ։
Խ առ նԿ Ւ ԳՒնՒ

զխառնելիս անուշից։
1՝ա(1ակ մ ատ ու ց ա ւ

ի հրաւէր հարսանեաց, 
գրաւէր հարսանեաց,

եկայք նոր յողովուրդք, 
Կերայք յիմ հացէս

և արբէք զիմ գինիս։ 

ԶՒ կԿմՒ-Բ յ ան иւզա ո , 
յանվախճան յա ւի տե ան и ։
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6. ՄԵՂԵԴԻ ՀԱՐՈՒԹՅԱՆ

Աքաղաղը արթնացած 
հեթանոսներին դիտելով'

Զայն էր տալիս տատր ակին' 
սիրասնունդ սիրելվուն։

վարձիր, դարձիր սուՈւացիդ 
դեպի վեմը հով անոդ։

Ե'կ> հարսնուհիդ ինծերից լեոների 
այծեւքներից դաշտերի։

Ու դալիս են տ ա վաղում
Եփրա լի մ' ում , Рեթել ում։

քիուրս են դա յ ի սսլ առարեզ
այգու մեջ Կեդրոնի։

Հնձան են կոխում
կարմրադո։ յն ու րոս որ ։

Հաց է մատուցում, 
իր գոհերն է զոհումւ

Խ ա ոն ո ւմ դինու հետ 

քաղցրահամ խառնելիք։

^ամակ մ՛ատուցում

ի հրավեր հար սանք ի։
Հրավեր հարս անք ի,

եկեք նոր ժողովուրդ։
Կերեք իմ հացես

և արբեք իմ դինով,
Որ ապրեք անսպառ, 

անվախճան, հավիտյան։
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7. ՎԱՐԴԱՎԱՌԻՆ

^Ւոհար վարդն վա ո առեալ

Ւ 11ե4'!յ վարսիցն արփենի;,, 
ի վեր ի վերայ վարսիր

ծ ա լա լէ ր ծ ա ղ ի կ <) и վա , /յ ն ։

/’ Հ ա ,1 ա տ ար ս։ <5 ծ и վ է ն

դւպնն ա լն ծաղկին,

Եր ՛ի ին եր փ ն и 1. ն ա ՛չ ծաղէլ ի 'հ 
շողշողէր պտուղն ի ճղին։

՝1՝ր,րու,ք վակասիր պտուղն
սնանէ՜ր խուռն տերևով»

Տերևն տաւիղ տուողին

զոր երդէր Դաւ ի ի) հրաշալին։
/’ փունջ խուռներամ վարդիր 

դոյնղգոյն ծաղկունք ծ աղկեր ան.
Այպ սօս ու տօսախ ծառերդ

վար դա դո յն ոստս ար ծա 4ձ՜#/'7" 
Ա>յ՛}: նոճ ու րողբր,ջ արօսդ

զարդ աոեալ վարդիւ շուշան,ին» 
(։ ու չանն հովտին ,

չողչողկր արեդւսկանն»
Այն հիւսիսային հովէ՜ն

հով հ ա րե ա լ դոհար շո լշա նին.
Ցայն հարաւս, յին լեոնէն

քաղրր օդով ղօղեր շո ւ շան ին ։
Շ ո ւ շանն շաղով լրեալ, 
շող~շաղո վ և շար մար դար տ ո վ։
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7. ՎԱՐԴԱՎԱՌԻՆ

Гпиир վարդն էր ,ր!"[ առել

արեգակի վեհ շողեր իր։
1Լերև շողերի վրա

ծովային ծ աղիկն էր ծավա լվում ։
Այ դ ՜» ա ե' ա ա ա ր ա ծ ծովիդ

վւայլոււ) էր դույն ր այն ծաղկի, 
եոլյնով վայելուչ ծաղկի

պ տ ո: ։յ Լւ է ր ճ յո լ ղ ի Ն շ ո ղ շողու ։/ ։
դասուն ոսկեգույն պտուղն

սնվում էր խուռն սաղարթով.
ք ’ ք.и ղ ւ;ւ ր թ' տ ա վ ղ ի Ն մա ն ,

ր։ ր երդում էր Ղ'ա վի թ հրաշալին։
1Լարդե խուռներամ փնԳից

գույնզգույն ծաղկունր ծաղկեցին;
?Է յ դ սոս ե շիմոաւո ծառերդ

վարդագույն ոստեր արձակք, ցին:
Այդ նոճ ու րողրոջ արոսդ

վարդով են շուշան զարդարվում.

Լրոլոանն շողում էր հովտում)

շողշողում դեմն արե՜դակի ,
Այն 1 լ ո ւ и !ւ и ւս ւ ի^ւ հովից

շուշանն էր գոհար հաթարվում.
Ս.յն հարավս։ յ ին սարից

րւողցր օդն էր ցողում շուշան ին ։

4 շոլշանր քաղով,
շ ո ղ՝ շ ո։ ղո վ ե շա ր ։1 и։ ր դ ա ր տ ո վ։
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էմաղկո ւնքդ ամէն շա ղ առինք
շաղն յամպէն ք ամպն յարեգակնէն» 

Աստեղքդ ա մէն շռւը^ առինք
դէմ լուսնին գունդագունդ բոլորին։

1‘ունդ՝ գունդ խաչաձև գնդակք
յօրինուած երկնից շուրջանակ: 

Փառք հօր և ռ րդւոյն յաւէտք
սուրբ հոգւոյն այժմ և յաւիտեանս։



Ծաղկունբդ բոլոր շաղ առան' 
շաղն ամպիր, ամպն արեգակի ր,

Աստղերդ բոլոր շուր^ առան, 
դեմ լուսնին գունդ֊ գունդ բոլորան

Գունդագունդ' խաչաձև գնդակ, 

շուրջանակ երկնիր հորինված'
Փաոր հոր և որդուն հավետ, 

սուրբ հոգուն այժմ և հավիտյան։



8. ՅԱՐՈՒԹԵԱՆ

Փառք "Ւ ր ի ս ա ո и ի ամենազօր յարութեան: 

Սայլն ա,թյ իջանէր ի լեռնէն ի Ս ս։ սեարյ , 

և ի վերայ նորա աթոռք են կարդեալ, 
հ ի վերայ նորա գահոյք ոսկեղէնք, 
և ի վերայ նորա բեհեզք ծիրանիք, 
ե. ի վերայ նորա որդի արքայի, 

և յաե! է նորա վեցթեւեան սերովրէքն, 
յահեկէ նորա բազմաչեայ քերովբէքն, 
աոա^ի ն որ ա մանկունք գեզեցիկ, 
ի դիրկո ն ո զ ա ի։ ահն տէրունական , 
ի ձեռին ‘հորա ո ա դւ1 ո ս ա ր ան և քն ա ր , 
ո ր ր եր զէին ե ա ո է ի ն '
4տաոք 'Ւրիոաոոի ամենազօր յարութեան: 

Սծեալ եհ։ ած ե ա լ ղս այ լիկն,
ածեալ են կացուցեալ.
ե ահա \ շար։/Էր ո ա յ լ ի կն ալն, 
և ահա \ իւ աղայր անիւն այն։

Եթէ հարիւր բարդ իյոլրձան, վեց կո րն կան, 
։! ին // ան ուշ ա կ իյր ձ ադ ի զեալ.
ի Սասեւս դ յա9 կողմանէն 
սայլիկն ածեալ եհ։ կացուրեսւյ, 

1լ ա~ւա ^ոարժէր սայլիկէ։ այհւ , 
ե шлш տ իյ ա զ ա յ ր ահիւն այնւ

Եթէ ս աիք*հ ե ն ա րծ ա ի/ի , լուծ ն է ր ոս կի , 
և լյամաւոիքն ա ։զր ի չի ։! ի.

փոկեր չարած չարան'։/ ան հոյլ մ ա ր գա ր ի ա >



8. ՀԱՐՈՒԹՅԱՆ

Фшпр "Սրիսաոսի ամենազոր հարուլթյան։ 

Սայլն այն իջնում էր սարիր Մասիսի,

և նրա վրա սւթ ո ււն եր շար Հաւ,

և նրա Հրա գահուբր ոսկեղեն,
և նրա Հրա րե>եգ ծիրանի,
և նրա Հ ր ա որդին արքայի,
և աջից նրա Հեցի) և լան սե ր ո Հրեք,
ձախ կո ղմ ի ց նրա բազմաչ յա քերոՀրեք,
աոջե ում նրա մանկունք գեւլեցիկ, 
գրկեր ո ւ //' նր ա ն ց խա \ն ս։ եր ւււն ա կ ա ն , 
ձեո ներին նրանց ս ա ղմ ո ս ե. քնար, 
երգում է ին նրանք և ։ի ա п ա ր ան ս ւ ։!՝՝՝ 
Փաոք 'Սրի ստոսի ամենազոր հարու թ • ան ւ

Սերել են, բերել սալլիկր,

բերել են կանգնեցրել.
և ահա հէր շարւ1Հոււ1 սայլիկն ալն,

ե ահա *>էր դաոն ւււ լք ա նիւին ա ք Ն ։
Սայլին հարյուր բարդ խոլրձան, Հեց կորնկան,

1) ի ն մ ա նո ւ շակ խր ձ ա ղ ի ղՀա ծ,
Ս ա и ի ս ո ա ր ի ա ծ ա կ ո ղ մի ց
սայլիկն բերել են կան գն ե ց ր ե լ.
և ա՝,ա չէր л արմ Հո լ մ սայլիկն այն,
և ահա շէր դաււնում ա նի՚Հն այն։

Սայլի սամիքն են արծաթե, լուծն էր ոսկի,

և սաւք ոտ իքն ապրշում ի ,
Հւոկելմ շարւիած շարանման հույլ մարգարաուԼ 
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և ահա չշարժէր սայլիկն այն, 

և ահա չխաղայր անիւ՜ն այն։
Այն ճորտն ճււճ էր և ճապու՜կ, 

ո ւռա մ իջւսկ, հաստաբազուկ, 
լայնաթիկունք, խարտիշագեղ, ահեղագոչ, 
նա ձայն ածէր եղն ամոլին, 
կա նչիւն առնէր ա թ ոոակին։

Եթէ եզինքն են սաթ ու иպիտակ, 

ծաղկախ ա յ տ ոլց ք, արագաքայ/ք, ընթացականք 
եղջիւրն ամէն խաչանման, 

և մազն ամէն հոյլ մարգարիտ.
և ահա շարժէր սայլիկն այն, 
և ահա խաղայր անիւն այն։

Ւ յառեղէն առեալ շարժումն կուրծն и ա /լին, 
նա ձայն ածէր եզն ամոլին։

Սայլն ի Սինեայ երկրորդ օրէնքն էր Մովսէս ի.

Եւ ա յն հարիւր բարդ խո քրձանն' 
այն նահապետքն են' մարգարէք.

Եւ այն ւէեց բարդ կորնկանն' 
վեցօրեայ գործքն Աստուծոյ.

Եւ ա յն մ ին մանուշակ' 
միաւորեալ երրորդուիժիւնն ։

Եւ այն մանուկ խարտիշագեղն' 
այն Ցովհաննէսն էր Մկրտիչն.

Եւ այն չորս կուրծն սայլին' 
աւետարանն էր 'քրիստոսին։

Ի դՒլ Գայր I՛ գՒլ> "այւՒ1ւն Ւ գՒլ 
ի Մասեաց յաջ կողմանէն' 
սայլիկն ի գիք գայր ի գիք 
և ճռնչալով գայր մտանէր յԵրուսաղէմ, 
/х նրր Սիովնի նոր ե ր գէ ին

զայս ասելով.
Փառք 'քրիստոսի ամենազօր յարութեան։



և ահա չէր շարժվում սայլիկն այն, 
և ահա չէր դառնում անիվն Ա՛յն։

ճորտն այն դալար էր և ճարպիկ, 
ճկուն էր նա, հ ա ո ւո ա րււ> զուկք 
խարտիշագեւլ, ահեղագոչ, լայնաթիկունք, 
նա ձայնում էր ամոլ եղան 
և գոչում էր աթո ո ակին ։

Նի! ե եզներն են սաթ ու и պի ւոակ, 

ծաղկանիշով, արագաքայլ, արագավազ, 
ե ղի յ ո ւ րն եր ր խաշ ան մ ան, 
և մազերը հու յլ մարգարիտ» 
և ահա շարժվում էր սայլիկն այն, 

և ահա դառնում էր ա ն/"1ն այն։
Ստեղի ց է շարժումն առնում կուրծը սայլի, 

նա ձա յն ո ւ Ժ' էր ամոլ եգան:

Սայլը ^ՒնայՒ օրենքն էր Մ ովսեսի ,
Եվ ա յն հ արյուր բարդ խոլրձանն՝ 

նահապետներ, մարգարեներ,
Եվ այն վեց րսւրդ կորնկանն՝ 

վեցօրլա գործերն աստծու.

Եվ ա յն մեկը մանուշակի՝ 
մ իավորյալ երրորդություն։

Եվ.ալն մանուկ խարտիշագեղն՝ 
այն Հովհաննեսն էր Սկրտիչն.

Եվ այն չո ր и կուրծերը սայլին՝ 
ավետարանն էր ր ի п ւ։ւ ո и ի ։

Գիյ֊գիլ գալիս էր, սայլիկն գի լ֊ գի լ, 
Մասիս սարի աիակոզմից 

սայլիկն գիլ գալիս էր գի/ 
և ճռնչալով գալիս մտնում Երուսաղեմ, 

"ԸԴՒՔ 1ւ"1' Սիոնի երգում էին այս ասելով 
Փառք Փրիստոսի ամենազոր հարության։

Տապեր—5



Ց. ՔԱՌԱՍՆՕՐՅԱՅ ԳԱԼՍՏԵԱՆ ՏԵԱՌՆ

է ինն էին ելին, մինն ի յերկուց

մի երկակի հանգոյն էից զըւարճ միշտ։
Միշտ անբաւ այսր հրաշունակ բուն, 

բան խորհրդաբեր եւթներգին աղի չափ ։
Չափ վայր ասպարէզ իջեալ ի տեղի տս։րրայնոյ, 

տարփ տարփ ի վեր արփային, 

տարփ տարփ ի վեր նուսխայօրէն ճեմ։
ճեմ կուսինածոց ծաղիկ, վարդ փթիՅեալ ի գիրկս մօր, 

հօր սահման և կնիք կամի ասէր մամ։
Մամ եհաս, Պտղէմէոս հան դի ս ա ւո ր խում ր, 

խումբ րաբունէից եւթանս։ սնից ռամ։
Ռամ մատենօրեայ երագս։ գրի տառ,

տառ գծագրեն ի մինն ընդ երրադրեալ, 
ահա կոյս յղասցի, երր լինիցի այդ։

Այդ իսկ ^ն դարմանք, զարմանալեաց բան, 

մ№չև ւՒնՒցՒ> երր տեսանի հրաշ։
Հրաշ հրաման առեալ, մի տեսանել զմահ, 

մինչև լինիցի քեզ կատարուլքւ։ դրոյդ։
Գրով հոգիապատում զգուշակի բան, 

բան խորհրդաբեր, աւետս։բեր օր։
Օր աւուր բզխեալ, ժամանեց ո ցերբ, 

երբ նոր երանեալ, երբին սկի զբն ա ռեալք 
հրաման առաքի առ ծերունին զգօն։

Զգօն շնորհաւորի, անճառ շնորհի մնայ, 
արի եկ ի տաճարն, ահա հասեալ կամ, 

զգիրկսդ ինձ յօրինեա քրովբէական կառք։
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9. ՏԻՐՈՋ ՔԱՌԱՍՆՕՐՅԱ ԳԱԼՍՏՅԱՆ ԱՌԹԻՎ

Աս տ վածն աստծուց է ծ ա դո լմ , մեկը' մ յո ւս ի ց , 
մեկ երկակի են նման պայծառ մի էակի միշտէ

Միշտ անհուն է նրա միտքն հրաշունակ, 

միտքն խոկաւքն բերող յոթներդ լարի չափ։
Մ ի ա и պա րե զի Հափ տարրեղեն տ եղում ի^ած

տենչանքով դեպի արևը, 
դեպի արևը գեղեցիկ ճեմումէ

ճեմում ծաղիկը կույսի ծոցի, փթթած վարդ ւմոր գրկում 
կամենում էր ասել հոր վճռի ւ/աւ1ււ է։

Ժամս հասավ, Պտղեմեյան հռչակավռր խումբն, 
խումբն ռաբբիների յոթանասնից խումբն,

Խումբն մատենագիր գրում է արագ 
տառերն գծագրելով մեկը մյուսին, 
կույսը պիտ հղան ա, երբ որ լինի այդ։

Եվ այդ զարմանք է, զարմանալի խորհուրդ, 
մինչև որ լին ի, երբ տեսնվի հրաշք։

Հրաշք պա տգա մս առած, չես տ եսնի դու մահ, 
մինչև որ լինի ավարտումս դրքիդէ

Գ1'մՔ 4 ոգեպարար, խորհուրդ գուշակող, 
խորհու րդ խորհրդաբեր, ավետաբեր օր։

Օրն օրից բխելով' ժամանեցրու այն մամը,
երբ ն որ երանյալ մշտնջենականն է սկիզբ առնում, 
պատգամ է ուղար կվում ծերունուն զգոն,

Եվ շնորհավորվում' բարձր շնորհում մնա, 
շուտ ա րի տաճար, ահա հասել եմ, 

գիրկդ ինձ արա հրեշտակային կառք։
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Կառք համբարձայնոյ վերնակառոյց բազուկ, 
փոյթ ի փոյթ ճեպեաց , զոյգս աղաւնեաց ընձայ։

Ընծայաբերիմ ես հօր, որ զի ո ընծա յեց ո լց, 
վաղ ի վազ զարթիր արադ։

Արագ յարուցեալ ծերունւոյն հիւրասլաց ո տ ի ւ բ, 
եկեալ մտանէր ի տաճարն, ի գիրկ իլբ ընկալեալ 

դՅ իսուս։
Յիսուս տղայ մանուկ, որդի անծերունի հօր, 

հօր հաշս։ կամարար, մատամբս աղաչեմ, 
շրթամբբս սլաղատիմ, զիս արձա կեա, ՛Տէր։

Տէր իմ, տէր Յիսուս, զոր կապեցերս, այժմ արձակես։, 
նոյն ահա տեսի զհեթանոսաց զլոյսդ։

Էոյսն ի լոլսսյ, գիր թողութեան մեզ ծագեցար, 
որ ընդ ծերունւոլն հայցմամբ թող մեզ, Տէր, 

զդիր պարտեաց, 
հայցմամբ ծնողի բո, որ լրմամբ եղեր մեզ 

թողութեան ամպ։
Ամպ յամարայնոյ ցօղ ձիւնանման մեզ ծագեցար, 

տղայ քառասնօրեայ յայտնեալ մանուկ դու։
'Ւո։ ի սրբութեան սրբարան սուրբ, 

սուրբ և սրբութեան սիրող, սրբես։ զմեզ ի մեղաց, 
կենդանարար բո գալստեամբդ,
ընդ մեղ Աստուած յայտնեալ, փառք ք՚սբայէլի 

ժողովրդեան բում։



Բազուկն էրը վեր , կարկառած
շտապեր նա զույգ աղավնի ընծա բերած։

Ընծ ա բերեմ ես հորն, որ ինձ ընծա տ վեր, 
շուտ և շուտ զարթիր արագ։

Արագ վեր կարած ծերունին արագավազ ոտքերով
գալիս մտնում է տաճարը) իր դիրկ^1 ընդունում 

Հիսուս ին։ 
Հիսոլս' մանուկ տղա, ո ր դ ի չծ եր ար ած հոր,

հոր զռհ հնազանդ, ձե՚տքերով աղաչում եմ, 

շուրթով պաղատում, ինձ արձակիր, տեր։

Տեր իմ, տեր Հիսուս, որ կապել էիր։ այժմ արձակիր, 
ահա տեսա քո՝ հեթանոսների վրա ծագած լու յսը։

Լույսը լույսիր, որպես մի դիրք ազատության մեզ

ծագեր իր 
ծերունու հետ աղերսում ենք, թողություն տուր մեզ 

տեր, մեր մեղքերի պարտքից 
քո ծն ողական գթով, որ լրիվ եղար մեզ

թողության ամպ
Ամ սլ ամրան շոգին որպես ձյունանմ՛ան ցող մեզ

ծագերիր 
տղա քառասնօր լա՝ հայտնված դու մանուկ։

'ւ՚րււ սրբութլան մեջ սրբություն սուրբ,
սուրբ և սրբության սիրող, մաքրիր մեղ մեղքերից 
քո կենդանարար գալստով,

մեզ աստված է հայտ նվել, փ առք Ի սրայԿՒ
ժռղովրդին քո



10. ԴԱԼՍ ՏՕ ԱՆ ՀՈԳՒՈՅՆ

3անկարծ ահնչեաց հայրաշարժ բղխուքքն 

հրահոսավտակ, բոցաշաւիղ եռանդն, 
որոյ դրանդն ի յերկնից հողմահնչեաց 
րոց ի ր ո ց ա տ ի պ խ ։։ լռն ա մ ան ո լ ա ծ լեզուաց։

I1 ձայն բիւրակերպ օդինատիպ լրուլքն
ա ։.ե տ ա քա ր ո զ տրտմականաց դասուց 

Պետրոսեան երամ հր ա լ ի ր ալ ակ բարեաց։

Հրով մաքրողին վեր առաքեմք 

իննաբար է՛րդ ի նա մէտ, 
եւթն աղի շնորհաց հոգւոյն սրբոյ' 
հոդի հօր, ելոււ/ս նոյնատիպ դիմաց։

Հոդի Աստուծոյ, հոդի զօրութեան,
հոդի հեզութեան, հոդի գիտութեան, 
իմաստութեան, հոգի խորհրդոյ և հանճա րո յ։

Ա ի իմոյ և դիս մի' դատապարտեր
զքո ձեռին շինեալ տաճարս.

յիս օիժևանեա, քո կամելդ գործ է կատարեալ։ 
եաժեցող բարեաց, բարեգործես! յիս ի բազմամեղս.

երգել երգեն ի ց պատիւ միշտ էականիդ 
կամաւ քո և զիս վերանորոգես! ի փառս։
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10. ՀՈԳՈՒ ԳԱԼՍՏՅԱՆ

Հան կա րծ ահն չեց բխումը հորից, 
որպես հրահոսավտակ, բոցաշավիղ վառոլ էէն, 

ո ր ի դռնից երկնային, հողմահնչեց 
բոցը բոցատեսք միահյուսված լեզուների։

Ուժգնահունչ հոգին ձայնով բյուրակերպ 
ավետաքարոզ է Պետրոսյան խմրին, 
բարիքի հրավիրող տրտում դասերին։

Հրով մաքրողին վեր առաքենք երգ, 
ինչպես հրեշտակների դասերը ինն' հոժար սիրով, 

յոթնալար քնարով փառաբանենք շնորհները
սուրը հոգու, 

հոգի հոր' ելած նույնատեսք դեմքից։
Հոգի աստծու, հոգի զորության,

հոգի հեզության, հոգի գիտուիք յան, 
իմաստության, հոգի մտքի և հանճարի։

Ւնձ, տեր, քո ձեռքով շինված տաճարին
մի դա տապար տիր< ինձ օթև անիր, 
քո կամենալը գործ է կատարյալ։

Ոարիք կամեցող, բարեգործից ինձ, բազմամեղիս, 
պատիվ է միշտ երգեր երգել աստվածությանդ, 
կամքով քո և' ինձ վերանորոգիր փառքում։
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11. ՅԱՅՏՆՈՒԹԵԱՆ

1

Աւետիս մեծ խրւ րհրդւպ ,
խորհուրդ ծա ծ կե տ լ մեղ յայտնեցաւ։

Աւետիս, լո ! ս հօր ծա դե ա յ 

ի ծորածին յէութենէ.
Աւետ ի ս, յա քտնեալ Աստուած

ի հողեղէն գոյացութիւնս։
Աւետիս, առաբեցաւ

հ րե շտ ակապե տն Պ'ա ր ր իէլ>
Աւետիս տայը սրբուհւոյն,

դստեր փաւ թ ի թագաւորին.
Աւետիս բեղ, տիրամայր,

բերկրեալդ ու րախ լեր, տէր ընդ բեղ.
Աւետիս բեղ, տիրամայր,

սր ովբէան մ ան բ ր ո վրէա թ ոռ 
հուպ երրակին լո յ ս գերաղանց, 

լուսոյն ա /"/'/' վեհին սյ ճեմ.
եռիցն ընթաց բիւրուցն իջեալ, 
շողշողեն ի փողփողենէջ, 
մանրահեղեղ գաղտնի շաւիղ 
անծանօթի ճանապարհին։

Աւետիս բեղ, տիրամայր,

կոյս Ս արիամ, տաճար բանին։
Ալ ետ ի ս տուր Ալլա մ այ, 

այսօր լուծան անէծք մեղացն.
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11. ՀԱՅՏՆՈՒԹՅԱՆ

1

Ավետիս մեծ խորհրդի,

գաղտնի խորհուրդն մեղ հայտնվեց։ 
Ավետիս, հօր լու ;սն ծագեց

իսկ ծոցածին էությունից։
Ավե տ ի ս, հայտնվեց աստված՛

մեջն հողեղեն էակներիս։
Ավետիս, որ ու զա րկվեց

հրեշ տա կա պետն (եա ր ր իե լ,
Ավետիս տուր սրրուհուն'

դստեր փավիթ թագավորի։
Ավետիս քեզ, տիրամայր,

բերկրյալ եղիր, սւ ե ր ր քե ղ հետ։
Ավետիս քեզ, տիրամայր,

ս ր ո վբեան մ ան , քր ո վ ր և ս։ Ն մա ն , 
մերձ գերազանց /ույս եռյակին , 

լույսի արփի դու փառավոր, 
որ 'իրիստոսը, աստված որդին 

իջավ ներքև բյուր մարդկանց մ ո ат 

որպես լսւյսի չո ղ֊ շամ ան դա զ' 
խարի։ ա փ ո ղ ի ճան ա պ ա րհ ին ։

Ավետիս քեզ, տիրամայր,
կույս Մարիամ, տաճար մտքի։

Ավե տիս տուր Ադամին, 
լուծվեցին անեծքն մեղքերի։
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Աւետիս նահապետացն,
ահա տեսին ում ցա նկային։ 

Աւետ ի и մարդարէիցն ,
այսօր ե դև լրոլմհ օրինացն։

Աւետիս քեզ, Յե թ ղահէմ ։
Երկիրդ Յուդայ, տունդ Եփրաթայ։

Աւետիս ծ առոց ծաղկանց'

բողբոջախիտ, խիտասաղարթ, 
գոյն գեղեցիկ պտղինաւէտ, 

ակնհաճոյ համ քաղցրունակ, 
հոտ բուրազուարթ, փունջ խուռներամ 
ծայրից վարդից փթթինազարդ, 
թերթ տ ա ր ա ծ ե ա լ ո и կեճ աճ ան չ, 
տերևախիտ կանաչացեալ։

Աւետիս, երկրպագէր
մեծ Սարապետն Յովհաննէս, 

Աւետիս, օրհնաբանէր
Եղի սաբէթ մայրն Յովհաննու, 

Աւետիս տայր Յովհաննէս
յորդ աղբերաց, հոյլ վտակաց , 
ջուր մանուածոյ ծիծաղ ծաւալ, 
կարկաչահոս , ուղխ ինահոս, 
ծ այ թ ին ա սէր մանուածաւալ, 
շրջանապտոյտ մանր աւադին, 
հոլով խորոց մէտ զուգին, 
վայր վեր անէջ, վեր վայր ի վեր' 
փութան ի ջուրսն Յորդւսնանռւ։

Աւե տ/ր// " րդան ան,
'Յրիստոս ի քեզ գայ մկրտիլլ

Աւետիս քեզ, Սարապետ, 

ձայն բարբառոյ յանապատէ։
Աւետիս ինձ, Յովհաննու)

ձեռն իմ բզՏէրըն մկրտէ։
Աւետի и հրաւ իրողիս 

զհարսըն մաքուր սուրբ փեսային։
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Ավետիս նավապետներին)
ահա տեսան ում ց ան կա ց ան . 

Ավետիս մարգարեներին,
այսօր եդավ լրսււքն օրենքի. 

Ավետիս' քեզ, Աեի)ղահեմՀ
երկիր Հուդա յ ի, տուն Ե փ ր ա թ ի ։ 

Ավե տիս ծաղիկներին՝
բ ողբ ոջազարդ, սաղարթախիտ, 
գեղեցկագույն ույն ծառերի, 
որոնք լի են ակնահաճո 
պտ ո ւ ղն եր ո վ քաղցրունակ համ» 
բուրազվարթ խուռներամ փունջ 
զարդով փթթած այն վարդերին, 
որոնց թերթերն ոսկեճաճանչ 
տ ա ր ած վե լ են կանաչի մեջ։

Ա վետիս, ե րկր պագեր
մեծ Սարապետն Հովհա ննես. 

Ավետիս, օրհն աբա ներ
Եղիսաբեթ՝ մայրն Հովհաննու» 

Ավետիս տար Հո վհանն ե ս 
աղբյուրներին, վտակներին 
և ծավալվող ծիծղու 
կարկաչ ահ пи որպեա հեղեղ 

ալիքներով իր ծավալուն, 
իսկ հորձանքի մանր ավազը 

խորքն է ջր ի պես֊պես զուգում, 

և 1րերը վեր ՚Լայր ՚ >լ վեր 
շտապում են դեպ Հորդանան։

Ավետիս րեզ, Հորդանան'
'1‘րիստոս քո մեջն է մկրտվում։ 

Ավետիս քեզ, Սարապետ,
ձայն է լսվում անապատից։ 

Ավետիս ինձ, Հովհանին'
իմ ձեռքն տիրոջն է մկրտում։ 

Ավետիս ինձ' որ հարսն մաքուր 

կոչում են սուրբ փեսայի մոտ։
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Աւե տեաց եմ կոչնատէրս'
մի հրամ արիք ի հարսանեացս։

Աւետ էէ и Յորդանանու
Ահերմոնի և Սանիրայ, 
լերինաթինդ խոր վէմ ի վեր 
ծըփին ի նոյն չտսւպ յորձանից, 
հրակոծ լերանց անձկին ի տապ 
րոցն ի ծաւալ ծով խոր հերձաւ, 

ճապաղ ճեպով դարձ նոյն ի դարձ, 
խ աղայր ւի ուիք ով ի տեսանել։

Աւետիս տիեզերաց, 
այսօր հնչեաց ձայն ի բարձանց .

Աւետիս որդւոց մարդկան, 

այսօր որդին դայ մ կրտի լ.
Աւետիս հողեղինաց,

տեսին զհո դին աղաւնակերպ»
Աւետիս, յայտնեա/ ալսօր 

խորհուրդ սրրոյ երրորդութեան»
Աւետիս միշտ երգեսցուք'

'քրիստոս օրհնեալ է յաւիտեան։

2

էն էին անէին եղանի եդակ եղեւ ի'
անեղիցն աներբից քաւ իտեանս,

Անհաս իւ! անի անկէտ այժմուս հասու,

ծոցածագենի ծ ա դռլւքե ծ ի՛ր մշտածաւալ անփոխ։
յէ ի զ զարմից յերազգա յի ց , 

համագոյ շաւիղ ո տ ի զ րն թ ա ց ։
Ես էին նմ ա ն ստննմ ա նին իմոյ զիմս ա ռեալ

առից պատճառ բերեալ վերամբարձ երկնից օդոց
Մ ատինայօրին պատկեր ի ն ո յն տիպ զա ր դա ր եա լ

վեհ եր ագընթաց շաւիղ կամ ելին ագո յ,



Ավե տիքի եմ ես'
մ՛ի հրաժարվեք իմ հարռանքից։ 

Ավեէո իս Ահեր մ ոն ի ,
Սանիրայի, Հորդանան ին, 
որի ^րևրն ան դուն դն ի վեր 
հորձանքներով վեր ծփալով' 
թնդացնում են լեռներն ամբողջ. 
Հորդանան ի ջրերբ արլ 
դաոնում են բոց, երբ հրակոծ 
լերանց միջով անցնում են ծով 
և ընթացքով հորձանք֊հորձան բ 
շտ ապո ւժ են նրան տեսնել։

Ավետիս տիեզեբքին ,
այսօր հնչեց ձայնր վերից, 

Ավետի и մարդկանց ցեղին,

այսօր որդին է մկրտվու մ, 
Ավե տի и մեզ հ ո ղա ծ ին'

տեսանք հոգին ա ղ ա վն ա կեր պ, 
Ավե տիս, հայտնի դարձա վ

խորհուրդը սուրբ երրորդու թյան, 

Ավե տիս միշտ պիտի եր դենք'
'{‘րիստոս օրհնյալ է հավիտյան։

2

Աստվածն ինքն ինքնաստեղծ է եղել արարիչ եղած' 

չզոյիզ անժամանակից հավիտյան,
Անհաս իմանալու, անվախճան, այժմ մեզ հասած 

ծոցածին ծագումն շրջան է մշտածավալ, անփոփոխ։
Միակն ստեղծվածը զարմից է սրբազան, 

մ իասնական շավիղ մարղկանց ընթացքի։
Ես, աստծու նման, իմ անն մ ան ին իմ մեջ առած, 

պիտի տիրեմ երկնա յին վերևից իջածի նման։
Ձ/եռակերտ պատկեր որպես կերպ գեղեցիկ 

իջ^ավ արագընթաց վեհ շավղով աստծուց բխող, 
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Տաղաւար եղև. առ կոյսն առաքողին կամք պարտեաց, 

ընդունակ ժամ՛ու եհաս, ահա ժամ' կատարման։
Ւ խաչ բարձրանալ դիտին առ հայր հա մ բա ր ձո ււՈւ, 

ամբարձ յերամից յերազայից վերասլացիկ 
սա զայրացմամբ.

Թևատ բոհս։ իժ և շառաչմամբ բռյլ հիւթ 
ճոխարան դասուց' մի առ մի հրաւէր 
փոյթ յա и պա րէ զ մատիք։

Ո՞վ է սա и ա и տ կսւշո ւն չ ր ո и ո ր ա եր լին ա զա ր դեալ» 

սա այն թագաւորն է ք^ջ կ որ ո վար ար 
ի պատերազմէ եկեալ։

Ւ վեր համբարձէք իշխանք ըզդրունս' առ հայր 
զաւետ ի ո պատմեալ, ահա սիրելի քո

սիրեց ելոյ սրտիդ,

Ղոր վկւսյե,ժեր ՚ւա ս!՚րևւՒ որդ1՚՛

Р գիրկս հայրենի ն սւոեալ ի համբոյր սրբութեան 
սուրբ հոդին սիրով պատուեաք,

զիմ գնդին զհե տ 
պա ր դևս քևզ պարտ է լնու լ անսուտ խ ո и տ մ ան ց 
պարտիս» ըն դ ձեզ եմ յաւ ի տեանս ։

7* նոյն նորոյ նորին ր նոյն ր ն ի լ ի} , 

նիւթականին էնն յսւնէից 1ք-ոյէ
*իոյրն յոչէիր եղսււո րեալ տիպ,

Տիպ ե ր ան ո Լի] և ան ներրնդունա 7 նե[”
Ներ ներբողական նրւ աստատիպ կերպ, 
եերպ երամաղին և ցուրանի չուր։
Շուք ւոարրաշրշո յ զեդ մ ԷՀ ասոյ զկէտ, 
եէա կատարելոց կցորղակցեալ է էակցեալ մէտ։
Մէտ տաղերամին ձա յն ա ո տեդծ ե ա լ 

եբրայական տղայբ,
Տղայբ զո վ ա ո ան ա կ ան համանգամայն 

ձիթաստանեան ոստաղըւարճ երգ։
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Տաղավար եղավ կույսի մեջ, առաքողի կամքն հա ղթեց, 
ընդունելի ժամին հասավ) ահա ժամ կատարման։

Խաչ բարձրանալիս դիտում են համբարձումէն հոր մոտ։ 
վեր սլացողի վե բացումէն սրբազանների խմբից 
զայրույթով։

Շատ թևերի շառաչյունով մեծ զորությամբ 
դրախտի դասերին մի առ մի հրավեր կանչում» 
-— Շուտ հրապարակ մտեք։

Ո՞վ է սա սաստկաշունչ, բոսոր գույնով զարդարված. 
--- Սա այն թագավորն է քա^ արիությամբ 
պա տ եր ա զմ ի ց եկած։

Վ,եր բարձրացրեք) իշխաններ, դռները, հորը 

ավետիս պատմեք,—ահս։ սիրելին քո, 

•ԴրեցյաւԸ սրտՒդ> 
որին նահատակէդ իր, ղա է քո иիրելի որդին։

Հայրենի գիրկն Լ նստած հաժ՚րուրելի սրբության 
սուրբ հոգին սիրով պատված,--- իժ' գնդի մարդկանց
պարգևներ դու պարտք ես տալ անսուտ խոս֊

III Ո Լ մներ ի) 
պարտավոր ես,—ձեդ հետ եմ հավիտյան։

3

Նա' նորինը նույն նյութիր էր, 
նյութական աստված ծնվեց անգոյից։

Ան գո յ ի ց ծնվեց դարձավ իրական, 
Իրական պատկեր սուրբ ե ր ան ո ւ թ յ ան է 
Սուրբ երանության մի համեստ պատկեր, 

Պատկեր մարդկային, որ ցույց է տալիս ստվերը նրա։ 

Իսկ նա մարդու մեջ լցնում է հորդառատ իր էությունը, 
իգությամբ իրենց' մկրտվածներին դարձնելով նույնը։ 
Նույն և բազմաթիվ երդեր են հորինում

եբրայեցի տղաներ,
Տղաները խմբովին գովասանելո վ' 

ձիթենու ոստեր ձեոներին երգում են։
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Երգք ովսաննայաբեր ա րքա յաճեմ ռահ,
Ռահ արքայաճեմ ձորձածածուկ ծիածանին գն ա ր ք։

^նացք լուսաշաւիղ յաւանակաւ և4Բ>
Եկրք հրէակոյտ ծերաժողով առբերելով 

արմաւենեաց ոստ։
Ոստս արմաւենեաց վերատուելում 

պարդևողին փառք,
Փառք բազմելոյն վերա լ իշոյ

շն ո րհազա ր դեա լ դերափառեալ մտրուկ։
Մտրուկ հանդերձ իշովն ի սարաւօթ 

զօրելոյին բան,
Բ անն շնորհաւէտ կառաւարեան 

լեռնաթաւիեան յԵրու սաղէմ գայր։
<Ւայր նախաշաւիղ տեառն ընդունակ Բեթ անի ա եղև. 

եղև խանդագորով սր տաճմլի կ 
մարիամանց եղբայրական գութ։

Գութն մեռելոյն Հա ՛ի արտասուաց 
մեսիատես աղերսաւոր քորր՝

'Բորք նորա խնդիր արտաշնչես։ լ 
արտարերեալ զերիղապարգև։

Պարգև զան ր ան ո ղ ին դարձա.ցանէր զդին,
Ղ՛ին դիասլատեալ հոգեզգեստեալ կեանս կոչողին 

նորատուելում կնիք։
Են իք մահու լուծ ան դժոխայնոց կիրք։
Կիրք տուողին ի հոյակապ ժողովն։
Ժողովք եբրայական հոյլք բիւրուց 

երգաբանեն փառք.

Փառք լուսատուին այժմ և յաւիտեանս, ամէն։



Երգեր օրհներգու ճամփին արքայի, 
ճամփին արքայի, որով անցնում է ծիածնագույն երթէ 

Երթ լուս ա շա վ ի ղ էշՀ՚վ եկողի, 
Եկողին խումբը ծեր հրեաների սիրով մատուցում է 

արմավենու ոստ։
Ոստ արմավենու որսլես ,դ նվեր'

պա րգևո ղին փառք,
Փառք, որ բազմել է ա վան ակ ի վրա 

և փառավորել ՛Այն ավանակին։

Ավանակի վրա է զորությունը'
ամենազոր միտքը,

Ս իւոքն ընղուն ակ ա մեն ինչի 1։ւչխոզւ
դեպի Երուսաղեմ սարից իջնում էր։

իջնում էր ջավզով ե Ոեթանիայում հյուրընկալ եղավ.
եղավ խանդաղատ և սրտաճմլիկ
դեպի մարիս։ մսերը եղբայրական գթով։

Գթով մեռածին արցունք թափած 
մեսիատես աղերսավոր քույրեր,

'!'։։։ յրեր, որ խնդրում են, ննջեցյալին
արդեն պատանքված տալ կենդանություն։

Կենդանություն տալ անխոս դիակին'
դիակնացած դի ա կին կյանքի կոչել, տալ 

ն"ր կյանքի դրոշմ։
Դրոշմ մահու լուծ վեց' կիրքը դժոխքի,
Գժոխքն անզոր է ի դեմս հոյակապ բազմության

մարդկանց ,

Մարդկանց եբրայական ժողովրդի, 
որ երգում են փառք.

Փառք լուսատուին այժմ և հավիտյան, ամեն։

Տապեր—6



12. Ի ՅԱՐՈՒԹԻՒՆՆ ԱԱԶԱՐՈԻ

Զայնն կենդանատուն ձայնէր, ‘կաղար, եկ արտաքս^ 
արտաքս ելանէր մեռեալն, տայր նոր զաւետիւ* 
սքանչելահրաշ խմբիցն։

եՍումրս երամ տղայոցն երփնաթերթից ծաղկանց 
ոստինակոտոր արմաւենեաց ն ոճ ի։

Փունջ սօսին սաղարթ ստեղնաշիտակ տն կո ցն 
խոէ ռն հազրէվարդին մանուշկաբեր բիւրին։

['իւր и ի ր ո ղ այն ո ց ածէր գո լն ծիածանին խսւռնեալ 
խառն ի խուռն ահին հոյլ ծերունեաց պերճից։՝

Տերև ձիթենեաց տարածանեն ընդ ոտիւք, 
րն դ ոտ իւք մաքրողին մաքրինաճեմ հրարփին։֊

Տաւիղ եռաստռիչ բամբերդայնոյ տաւիղ,
տաւիղ ապրճիռ է՛րգ լի ա զո լա րճ ի ց ։

Զուար ճ գարնանաբոյս ն որ Ս ի ովն ի ընծայ, 
ընծայ երկնայնոյն խիտ սիրամայր պատգամէ-

Նարաւ բաւենոյ ցօղ փոխանակ նոճից, 
ունելով վերամբառնա) ի փառս։

Մերոյ նմանոյ աննմանին րոպ,
րոպ մասնաւ որեսւլ մ ե ր ո ւն ա կան կերպի։

Լն է ինքնէէն ի միշտ էէն է.
փառք փաոատուողին, փառք և պարգև միշտ 

այմմ և հանապազ փառք յաւիտեանս, ամէն։-
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12. ՂԱԶԱՐԻ ՀԱՐՈՒԹՅԱՆ ԱՌԹԻՎ

Կյանք պարգևողը ձայներ, ՛Հազար, արի դուրս, 

մեռյալն զուրս ելավ շփըՄից, տ,Լ^Յ ավետիս 
սքանչելահրաշ խմբերին։

Խմբերին մանկ ան զ' ծաղկեփնջեր բսնած' 
կտրված դալար արմավենուդ, նոճուդ:

Ուղղաբերձ սոսոլ տունկի սաղարթի փնջեր, 
խառն հազրեվարդին, մանուշակին խառն։

Խառն ծ ի ածն ա գոլ յն ին' բերում էին սիրողները բյսւլ 
բյուր սիրողները' խառն, պերճ ծերուկներին։

Տերև ձիթենու տարածում են ոտքի տակ, 
ոտքի տակ մաքրողի' մաքրափայլ զերդ արփին

Տավիղ եռալար, բամբաձայն տավիղ, 
տավիղն երդում է երդ ուրախության։

Ուրախ գարն ան պես, նոր Սիոնին ընծ ա, 
ընծա երկնայինին մերձ սիրող մոր, պատգամ:

Ծարավ բավենու խեժն, փոխանակ նոճու, 

որ ունեմ, ի փառս խն կա րկումո վ ելնի։
Մեզ նման դա րձա վ աննմանն իսկույն

և իսկույն հա ղորդ' մեր կեր պա ր ան ք ին ։
Ս.ստվածն ին քն ին է, միշտ էությունն է. 

փառք, փառք տվողին, փառք և պարգև միշտ 
այմմ և հանս։ սլա զ փառք հավիտյան, ամեն։
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Սկզբնազարդ գոյիւ անայր 
երբեմն ի նոյն վայրին,

*Լայր ճոխճեմ ին տ из ւ հ դ ք 
ամին բերելոյ օրհաս.

Օրհաս վազա ւէ տ վճիռ, 
սէր համբերապատ մահին.

Մահինաբողբոջ ժամին,
ժամին ժամանեալ աւուր.

Աւուրբ ա1լևաքթիթ հրաւէր
ճարակող ի նոյն ի լրոյն»

Լրոյն անդրէն այժմ միշտ նորոգ 
սէր սիրեցելոյ սրտին,

Սէր դիտին ի ն п յն դիտին*

տօ ն յԵր ոլսաղէմ երթամք:
Երթ ամ զարթուցանել զԼաղար,

զայն զչորեքօրեայ զմեռեալն:
Մեռեալ կենսաբեր մահին.

մեզ նոր աւետիք նորանորին գալուստ:
Գա լո ւստ ահեղին աւուր,

աւուրք հեղինա ւորեալ,

Գայ ի թեթանիա' չարչարանացն տուն, 
բերեալ զօրեղին փառօք

Զաւետ իս Մարիամու,

զնոյն և Մարթայի այն սիրելի քերցն:
Գ^որք քաջահաւատ յուսով 

ընդ առաջ ելանեն փրկէին,
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13. ՎԱՐԱՐԻ ՀԱՐՈՒԹՅԱՆ ԱՌԹԻՎ

Գոյության սկզբից,
ժամանակով նույն վայրում

Նվագում է տավիղը
աստված բերում է օրհաս.

Օրհաս* վազա վետ վճիռ,
սեր* ժամանող օրվա

Մահաբեր ժամին)
մահին համբերողին.

Օրերն աէլնթարթ հրավեր են,
Օրհասի ծավալվում է լուրն.

Լուրը կրկին միշտ է, նորոգ,
սեր է սրտին սիրեցյալի, 

Եվ սիրով Են այն սպասուժ.
տոն է, գնանբ Երուսաղեմ։

Գնամ զարթեցնելու 'Լսւդա րին*

այն չորսօրյա մեռածին։

Մեռած կենսաբեր մահով.
մեզ նոր ավետիր անսովորի գալստյան։

Գալուստն ահեղ օրերի, 
սահմանված վաղուց,

4գա Բեթ անիա* չարչարանքի տուն,

բերելով Հզորի փառքով
Ավե տիս Մարիամին,

նույնպես Մ ար թայի* ույն ոիրելի քույրերի*!
Բույրեր, քաջահավատ հույսով

ընդառաջ ելան փրկչին,
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Երկիր պագանեն пտ ից , 
շրթամբր համրուրեալ հեղուն, 

հեղուն զարտասուս յորդահեղուս վւոա կ, 

վտակ ի վտակ խառնեալ 
յայտաթորելոյ այտից:

Փրկիչէ տէը Յիսուս 'քրիստոս, 
եթէ աստ էիր դիպեալ, 
եղբայրն իմ ոՀ էր մեռեալ, 
եկ և տես զաղէտ աղէտակոծ սրտի։

Սրտից ճանապարհ ձայն աղերսագոչ ոգբոց. 
ճեմ ցոփինընթաց գերեզմանի դուռն։

Դուր բաց արարէր Ըհ/Լէ^դ, 
վէմ վիմակառոյց ընդ վիմափոր իյ մ բ ին ։



Երկրպագում են ոտներին,
շրթներով համ բուրում, հեղում , 

հեղում արտասուք' հորդահոս վտակ,
վտակ վտակի խառնված'
արցունք է հոսում այտերից։

Փր1ւէ'}, տ եր ^1՛ սուս 'ք՛րիստոս,
եիմե այստեղ լինեիր,
իմ եղբայրը չէր մեռնի*
եկ և տես աղետ աղետակոծ սրտի։ 

Սրտից աղերսագոչ ողբեր ի ճամփան
արադ տանում է գերեղմանի դուռը 

Հիուք ршд ս՛րեք վեմս այդ,
վեմ վիմակերտ, վիմատաշ քարով։



14. ՏԱՎ ՎԵՐԱՑՄԱՆ ԽԱԶԻՆ

Ես ձայն զաոիւծուն ասեմք

սր գոչէր ի քառս՛ թ և ին,
7’ քառաթևին գոչէր,

ձայն առ ի и ան գ ար ա //ե ան ։
Աան գարամեան Ա՛յն ի գող եղեալ 

սասանէր ի ձա № ահեղ։
Ահեղ ձայնս, որ ես լուայ,

սա քս՛կէ ղամու րս որ ուն իմ։
Զամուրս իմ քակել կամի,

գերելոցն առնել գերէգարձ։
^հերեացն երանի աս եմ'

որ եղեն ի յառն առիւծ ուն։
7’ յառն աո իւծուն եղեն'

այլ չունին ակն ւոանջելոյ,

Ակն ւոանջելոյ չունին'
Ակն ունին անանց սլսակին, 

Պսակ բոլորեալ առնուն
յԱռիւծէն, րսնմահ արքայէն.

Փառս փրկողին տացուք,

որ փրկեաց զգերեալսն ի բանտէն?
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Ձայնն եմ առյուծի ասում, 

որ գոչում էր քառս։ թ եին, 
ք'առ աթևին էր գոչում ,

և տիրում էր ձայնն դմոիյքին։
Եվ դմոիյքն այն գոգում էր, 

ահեղ ձայնիցն էր սասանում։
Ահեղ ձայնը, որ լսեցի, 

քանդում է ամուրն, որ ունեմէ
Մ ա րմ իններն քանդել է ուզում, 

գերվածներն անել գերեդարձ։
Նրանց երանի եմ ասում, 

որ տեսան նրանք առյու ձին,

Որ առյուծին նրանք տեսան, 
էլ չեն ակնկալում տանջանքի,

Տ տնջանքից չեն ակնկալում՛, 
ակն կա լ ում են անանց պսակին

Պ ս ա կ բոլորված առնում
Առյուծից, անմահ արքայից, 

Ь ա անք փրկողին մենք փառք,

"Г '1'Рк^и բանտից գերիներին,
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Անուն անեղին էին Աստուած է.

է միշտ յէութեան յանհասութ եան նոյն։ 
հոյն ինքն է նման, նոյն մի և նոյն մի,

մի ո լքււ ի յէ ի ց ան դ ր էն ի նո յն թիւ։
Թիլ միշտ եզակի եզեռակի փառք»

փառք իմ դիմառից էից դ»յէից գունդ։

Գունդ տրամք երամից կայք յանռւրեք վայր.
վայր համրից բիւրից օր սահմանեալ գետ։

Գետ քառնիլթեայք պաղպաջ երկնի փայլ փայլ.

փայլք փաղփինատար Աստուած անծայրենի լոյս։ 
Լոյս գերազանցիկ երկնաշաւիղ ռահ.

ռահ արքունաճեմ վերայ ծովու քայլ։
Թայլ վէմ շարժելով տեղիարան նիստ.

նիստ արքունաճեմ անապատի տօթ։
Տօթ ի ծա րաւուտ երկրի երկին կոյս.

կոյս արդիւն ալուր սիրասնունդ սէր։
Աէր հարկաւորեալ կամից կատար կամ.

կամ ժամին հասեալ պատերազմ ի օր։ 
Ար պարզ և թերի օր մի յայտնի Տեառն.

տեառնագիր հրաման ես բարձրանամ դէտ։
Գիտեմ դիտանոց դէմ հարաւոյ ճեմ.

ճեմ պատմուճանի բոսորայնոյ գոյն ։
Գոյն ներկեալ արեամբ աղբիւր բղիյեալ կող.

կռզիէն։ ապա տի ր պարտեաց յառաջ ձայն։ 
ճայն տուք դստերացդ Աիոնի, զթ լայք,

զթ լայք ոլ աւաղէք, պըսակ ի գլուխ իմ։
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Էն քն ագո էի անունն աստ ված է, 
որ էության մեջ անհաս միշտ նույն է։

Նույն է նա իր հետ, նույն է և միակ.

մեկն էությունից, նորից նույն թվում։

Թիվ "С եզակի' եռակի է փառք.
փառք ինձ վկայիս մարդկային խմբի։

Խումբ սերտ բազմության բ ոլոր վայրերի•
վայրեր բյուր մարդկանց, որ վերջս։ նում է

սահմանով գետ ի ։
Դե տեր, որոնց մեջ պաղպաջում է փայլը երկնքի։

փայլն այդ պայծառ աստվածն է անհատնելի լույս։
Հույս գերազանցիկ շավիղն է երկնի.

շավիղ արքայական երկնային ծովի վրա քայլողի։
Արքան իջնում է, նստոլմ է վեմին,

վեմս որպես աթոռ ան ա պա տ ում տոթ։
Տոթ ծարավ երկրո ւմ իջնում է երկնից.

երկնային կողմից ավետում է սեր։
Սեր որպես լրիվ կատարում!։ կամքի.

կամք հասած մամին պատերազմի օրվա։
Օր պարզ և թ ե ր ի հայտնի է տիրոջ.

տիրոջ հրամանով բարձրանում եմ դետ։

Դիտում դիտոցից տիրոջ քայլքը հարավից, 
հագած պատմուճան բոսորագույնի։

Դույն էւերկվ ած արյամբ, որ աղբյուրի պես 
բխում էր մարդեղեն կողից։

Սիոնի դստրեր, ինչու եք լալիս,
ինչմւ եք ողբում ու ավաղում գլխիս պսակը։
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I1 մ վարսս անձրևով, քաղցրիկ ցօղով լի,
լի ու լրոլլքէւօրէն զի и պսակեաց մայր իմ։

Մայր իմ հետևող ժամադրողին օր»

օր երիցօրեայ ես տապանի դնիմ։
Դնիմ դէմ գըժոխ ո ց ա ւա ր ո ղին բուռն.

բոլորն զօրութեամբ զօրեղին ին զօր։
Զօր զօ րեղին ին զօր ինահաս գունդ.

գունդ ն ըւա и տ ս։ իյ ում բ աւետաբեր յոյս։
Յոյս յուսաբերին ժամ այն հա սէր լեառն,

լեառն Գալիլեա, անդ տեռա նէր ղՏէր։
Տէր յարեաւ, կանայր գան ի հանդէս փոյթ,

փոյթ պատուէր տուր իմոյ Պետրոսեան երամին։

Երամր երամից ձեզ երանեն միշտ,
միշտ ձեզ երանեն, զի Տէր յարեաւ այսօր։

Այսօր Տէր յարեաւ, վւտռր յարութեա նն Տեառն,
Տեառն գոհութ իւն, փառք և պատիւ միշտ յաւիտեան։



'Լա բռեր и անձրևով, քաղց ր իկ ց ո ղո վ են լի, 
и ր լիուլի ինձ պսակեց մայրն իմ։

Մայրն իմ հետևող ժաժ՚ադիր օրվան, 

երբ երեք օր ես էի^իՄ ԺՆացի։
Կմարտնչեմ դժոխքի իշխանության դեմ 

զորավոր ուժի բուռն զորությամբ։
Ուժ ունեմ ամենազոր ուժեղահաս գունդ, 

գունդն այդ փոքրաթիվ հույս է բարեբեր։
հ ։։ւ иաբեր ժամին գնացեք լեռր,

լեռը Գալի լյա, անդ կտեսնեք տերը։
Տերն հարյավ, կանայք հանդեսին գալիս են շտապ, 

շուտ լուր տվեք իմ Պետրոս յան խմբին։
Խ 1'բերը մարդկանց ձեզ են երանում, 

երանում են միշտ, որ տերն հարյավ այսօր։
Այսօր տերն հարյավ, փառք տիրոջ հարության, 

տիրոջ գոհություն , փառք և պատիվ միշտ հավիտյան



16. ՀԱՄՈԱՐՋՄԱՆ

1

& ի միշտ էէն անեղապէս ծնունդ
ծաեկեա լն յանքնն ին ծ ո ց ո յ, 
ձագեալ ի հօրէ լուսսյ աշխարհի լոյս։

էռյսըն դիւրական ստեդծեալրն տիւդ 
պատկեր տսլաւռրեալ լուսոյն 
ծածկոյթ հողանիւթ արփիական կերպին։

Կ ե ր պա ր ան րն հօր առեալ ր զմ ե ր и ,

ծնեալն տնօրինաբար մարՕնս վ' 
խաՏիւ և արեամբ աղատելով զբնութիւնս։

Զրնութ իւն ս վա լ ր ան կե ա լ նորող լ ա ր ո ւթ ե ամբն իւրով 
րն դ իւր վե ր յ ա ր ս ւ դ ե ա լ փառօը
վեհից գերագոյն ն и տ ո յ ց յաթոէւ փառաց։

Փառաց թագաւորն հարեալ զպատերազմ ,
զդերոզ ին առեալ զաւար,

ի բարձուն и ելեալ բաշխեաց պարգևս մարդկան։
Մարդկային մ ա բ ‘Л։ и վ ի գոյն արեան զՏէր 

ան մ ա ր ւեւ ական տեսեալ զուարթնոց, 
ընկեր առ ընկեր հարցեալ, թէ ով իցէ,

Ո՞ վ է սա, դիմեալ գայ յԵդովմայ
կարմրաձորձ ի բոսորայ,
գեղեց իկ պըճնեալ ասսւուածազարդ լուսով։

Լոյսըն հրեզինացն ծանուցեալ բանիս'
բուռն իմոյ զօրութեամբ վանեալ 

զհբզօրն կս՚րձեա լ արդարութեամբ յեբկրի։
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16. 2ԱՄԲԱՐՋՄԱՆ

1

Աստվածն միշտ աստված է և անծնունդ 
պահված անքնին ծոցում, 
ծագած լույս հորից' աշխարհի լա յա

Լու յսից ստեղծված պա տկեր ր նրա, 

պա տկերը արփիական, լուսե 
րնդունեց հողանյութ ծածկույթ։

Հոր կերպարանքն առավ մեր մարմինը, 
տնօրինաբար մարմնով ծն վելով 
խաթւվ և արյամբ փրկեց մեր բնությունր։

Ոնությռլնն ընկած նորոգեց հարու թյամրն յուր, 
իր հետ բարձրացրեց փառքով, 
նստեցրեց փառքի դեր ագո ւյն աթոռին:

Փառքի թագավորն մղեց պատերազմ, 
գերողին նա ավարեց, 
և բարձունք ելած' բաշխեց պարգևներ մարդկանց:

Մարդկային մարմնով ա րն աներկ տ իրոհ'
ան մարմ իններն երկն ում տ եսնելով , 
րնկերն առ րնկեր հարցնում' ով է սա արդյոք.

Ո՞վ է սա, որ դալիս է Եդեմից 
ր ո ս ո ր ա կա ր մ րա զգեստ , 

գեղեցիկ պճնված ա ս տ վա ծ ա զա ր դ լույսով:
Լույսն հրեղեններին հայտնում է խոսքով, 

թե իմ զորությամբ հաղթեցի նրան, 
ով հզոր էր կարծված երկրի օրենքով։

95



^երկրային դունոյ պատմուճանին զտարակոյս 
դարձեալ լուծանել հարցեալ'
զթ կարմիր հանդերձ քո ըստ լի կռիյեալ հնձան

Հնձան ի խաչին յարեալ ասէ, 
կոխերի զթըշնամին կենար, 
յերկիր ըզմեղաց հեղեալ զմաղձ նորա։

Նոր անդրէն ի նոյն հարցաբանևալ վեհիցն' 

դխ այդ վէրք ի ձեոս քո, 
որով ի հողոյ и տեղծ էր զպատկեր քո Տէր։

Տէրըն զիւրականս ազդեալ բարեկամացն զկիրս 

զ"ր վի րաւորեալ եղէ 
ի տան սիրելւոյ Ւսրայէլեան դասուն։

փասուց հրեշտակացն ծանուծեալ թէ ով

առ գերագոյն կայիցն հոյլըս՝ 
աղաղակելով գոչեն բացէք զդրունըս.

փրունք յաւիտենից փ ակեալ յերկին и
այսօր վերհամ բարձեց ին հիմամբք, 
1ւ մտցէ ի փառս փառօք եկեալ արքայ։

Արքայ երկնաւոր մտեալ յերկինи երկնից, 
յոր ում էր ի սկզբան նոյն միշտ 

Ւ ԳՒ[։հ.ս Վայրենի հոգւոյն սիրով պատիւ։
Պ ատ ի ւ ի հօ րէ ն ստեալ յա^մէ իւրմէ, 

մինչև զթշնամին ի սպառ 
յապագայցն աւուր ներքոյ դիցէ ոտից,

Ոտից թշնամւոյն բնութիւնս եղեալ ներքո Հ 

նստի ըբո,էբէէց յաթ ոռ , 
ի յերկնաւոբացն երկրպագէ յաւէտ։

Յաւէտ ցնծութիւն հ ողեղինացս այսօր 
անճառ փառաց գոլով հաղորդ, 
ընդ հօր նստելով առեալն ի մէնջ որդւոյ։

Որդւոյդ միածնի երկրպագեմք և մեք 
ընդ մետասան ընտրեալ դաս ուն, 
հայցելով ի քէն զ աւե տա բեր հոդիդ։

Հոգի քո բարի առաՀնորդեսցէ մեղ 
առ բվ՚ց վերեբեր ի լ հոգւով,
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Երկրագույն պատմուճանն հարուցում է տարակույս 

դարձյալ մեկնելով հարցնում են. ինչու 

կարմիր է զգեստ քո, կարծես հնձան է կոխված։
Հնձանը խաչ դարձավ, ասում է.

տրորեցի կ յան րի թշնամուն, 

երկիրն հեղեղվեց մեղքերի մ աղձի ց նրա։
Նորից են հարցնում վեհ վեհագույն ին' 

ինչու են վերքերն այղ քո ձեոներին, տեր, 
որով հողից ստեղծեցիր պատկերը քո։

Տերը հայտնում է յուրայիններին հուզմունքն իր, 
որ ստացել է վերք
իսրայելյան սիրելի ժողովրդի երկրռւմ։

Դասերն հրեշտակների հայտնում են ով է դալիս, 
գերագույնին շրջապաւոող խմբերին 
աղաղակելով գոչում են.—բացեք դռները։

Դոներն երկնքում հավիտյան փակված 
այսօր վեր բարձրացան հիմքով, 
և մտնում է փառքի մեջ փառքով եկած արքան։

Արքան երկնավոր' մտնում է վերին երկինքէ 
որտեղ էր նա և սկզբից, 
գրկում հայրենի' հոգուն սիրով պատիվ։

Որպես հորից պատիւի' նստում է աջ կողմում, 
մինչև թ շնա մուն իսպառ

ապագա օրերի' դնում է ոտքի ներքո։

Թշնամու գոյությունն ոտքերի տակ'
նստում է քրովրեների աթոռ,

երկնավորներից երկրպագվում հավետ։
Հավետ ցնծու թյուն հողեդեններիս' այսօր

անճառ փառքին եղանք հաղորդ,

հոր հետ նստում է մեզանից վերացած որդին։
Որդուդ միածին երկրպագում ենք և մենք

հետ տասնևմեկ րնտրյալ դասի,
հայցելոլի քեզնից ավետաբեր հոգիդ։

Հոգին քո բարի թող առաջնորդի մեզ

քո մոտ վերանալ հոգով,
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վերելս ի սրտի դնել տրտմական հովտէս։
Հովտէս լուծ ան ել կենաց,

յահեղ քում գալստեանդ աւուր
ши հայր վերացո զմեզ լրմամբ սիրոյ։

Սիրելի ս/ւրոյդ աջ ըն դ ս՚ջմէ բազմես։լ,
հայցես։ ընդ անդամոցս գլուխ

միանալ ընդ քեզ քև ընդ սիրոյ հօր և հոգւոյդ։
Զ>հոգիդ կենարար աո ի հօրէ բղխոււ/ն,

շնորհես։ քո բանաւոր հօտիս

ըստ փոքուն հօտի ի վերնատո ւնն սուր բ։
է1 սր բաբան իդ վե րհա մ բա ր ձեա լ սուրբ

իձայն փողոյ երգեմք քեղ զերգս
ընդ սերովբէիցն երեքսրբեանդ սուրբ։

Սուրբ երրորդութեանդ արժանասցուք լինել
քնսւր միշտ հոգևոր հնչմանց

յ այ ժմ ո ւս յաւէտ երգել ըզփառս յաւիտենից։

2

Այն փ ոքր իկ հօտին տ ր տ մ ե ա լ,
վտակս արտասուաց բղիյեա լ,
այն սակաւ գնդին ողորմ աւաղիկ աղէտ, 
զաչս ի վեր համբարձեալ յերկինս»

Որ ես հայր որբոց յուսով,

ում յանձն արարեր զմեզ,
տարակոյս բաժ ին է մեր։

Յիշեա, յիշեա, մի մոռանար,

иէր խ ոստացար անսուտ բանիւ, 
ընդ Սեզ լինել զաւուրս կենաց 
մինչ ի կ ատարած երկրին։



վերելքի հույսն ունենանք այս տրտում հովտից։

Այս կյանքի հովտից արձակիր, 
քո ահեղ գալստյան օրվան 
հոր մոտ վերացրու մեզ լի սիրով։

Սիրելիդ քո» քազմել է քո ա9 կողմում, 
խնդրեց ի բանականությամբ 
միանալ քեզ հետ, քեզնով' սիրո հոր և հոգուդ։

Հոգիդ կենարար, բխած հայր աստծուց, 
շնորհիր բանավոր քո այո փոքր հոտին' 
վերանալու վերնատունը սուրբ։

'Рп վեր համբարձած սրբարանում սուրբ 
փողի ձայնով երգենք քեզ երգեր, 
սերովբեների հետ, երեքսրբյան սուրբ։

Սուրբ երրորդությանդ արժանանանք, 
լինենք քնարը հոգևոր հնչմունքների 

այժմ և հավետ երգելով փառքերդ հավիտենական։

2

Այն փոքրիկ հոտն է տրտմել, 
վտակներ արցունքի թա փել, 
այն սակավ ողորմ գնդին ողբալի աղետ, 
աչքերս վեր բարձրացրած երկինք

Որպես հայր դիմում եմ որբերի հույսով, 
որ հանձնել ես մեզ 
հոգսի բաժ ինը մեր։

Հիշթր, I' մոռաց իր,
սեր խոստացար անսուտ խոսքովդ 
մեզ հետ լինել կյանքի օրերին, 
մինչև վախճանը երկրի։



17. ՔԱՌԱՍՆԻՑՆ

Գունդք սուրբ վկայիցն ի սոսկալի պատերազմին, 
հ ան դի սա ւո րեա լ հասին ի գլուխ ասպարիզին։

Р ոպէից պաշտօն բարենշան երան ո ւթեամբ,
բանաւոր զենմունք ողջակիզես։ լք

աո տուածո։ ի]եան ։
Ի կատարածին անտխրական յօ մարո լի}եա մբ 

ահագնակոշկոճ ի չարչարան սրն համբերեալք։
Գուն մահու գործեալ սաստկակսկիծ քրտնակայլակն 

խաոնեն զարտասուս ընդ վարդագոյն արեա նն ի ւրեանց ։
Ողորմ աղէտիւ կոզկոզա գին պաղատանօք

մաղթանօք խնդրեն զտ անջանացն յաւելուած։
Р աբոլնիք բարիք անհաւասարք երկրաւո րաց է

բ ո и ո րեր ան դե ան վայելչութեամբ արիացեալք։

Ւ ^1'Р։ и մարմնոյ ի կենակից մեր բնութենէս,
ելին ի յերկինս խառնես։ լ ի զօրս երկնաւորացն.

Երևել տպէս յայտնի քարոզք տիեզերաց,
տօնք հրեշտա կա ց ի մատենի կենաց դրեալք։

Երանաւ էտեալք անդ ի վերին Երուսաղէմ, 
տեսլեամբ զուարճանայք արտրոզին տիեզերաց։

Рախճսւնք պերճականք տէրունական մարմնոյ ոսկերք.
սւստեղք աշխարհի՝ ի բարձրու թիւնս

երկնից տեսեալք.
Գոհաբանութիւն ա ր ա ր ոգին ա ն մ ահու թե ան

նախ ըն թ ա ց ո զ ին միշտ ի խրախոյս նահատակաց։
1!ոքօք հիմնեց ան եկեղեցիք ուզղափառաց,

որոց գլուխ անկեան արարողին ներ գործութիլն ։
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17. ՔԱՌԱՍՆԻՑՆ

Գնդերն սուրբ վկաների' սոսկալի պատերազմում 
հանդի սավորված հասան գլուխն ասպարեզին։

Ր ոպեների պաշտոն արին բարենշան երանությամբ, 
բանական սուրբ ողջակիզված զոհեր դարձան 

սւստվածությ ան ։
Ւ մ ահ գնացին անտխրական հոժարությամբ,

Հա ր շա ր ան քնե ր ո ւմ ահադնածեծ' համ բե ր ո ղն ե րն ։ 
^ործ դրին ջանք մահի' դառնակսկիծ, քրտնակայլակ, 

խառնեցին արցունք հետ վարդագույն արյան իրենց։
Ողորմ աղետով, ողորմագին պաղատանքով, 

մաղթանքով խնդրում տանջանքներին նոր հավելված»

Րաբունիներ բարի, անհավասարը մարդկանցից, 
բոսորաերանգ վա յ ե լչո ւ թ յ ա մ բ արիացան։

Իսկ կրքերում մարմնի եղան կենակից մեր բնությանը, 
երկնավորների զորքին խառնված ելան երկինք։

Երևելաբար քարոզ դարձան տիեզերքի 
և մատյանում կյանքի գրված հրեշտակների 

սուրբ տոներ ի г

Երուսաղեմում այնտեղ վերին, ավետյալներ, 
տեսարանով զվարճանում եք տիեզերքը ստեղծ ողի։

Րախճան պանծալի տիրոջ մարմնի սուրբ ոսկորներ' 
րարձունքռւմ երկնի որպես աստղեր ո րյ9 աշխարհի։

(եոհաբա նություն ստեղծողին անմահության, 
նահատակներին միշտ խրախույս է ն ախ ըն թ ա ց ո ղն ։

Սրանք հիմնեց ին եկեդեց ի ուզցա վւառա ց , 
և անկյունաքարն էր ստեղծողի ներգործությունն։
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Ամենապարգև բաշխետլ մասունս աղաչողաց, 

վերնաքաղաքին որդիք նորոգ նոր Աիովնի։
ՑետնոււՈւ հատուցման ահեղալուրն կենաց մ իջնորդք 

յանգիման մեծի հրապարակին թագաւորեալք։
Աոքօք աո ի մէնջ ընկեալ զաղօթս, երկայնամիտ, 

զմերս վասն սոցա, ամենագութ Տէր, փառք քեզ



Ամենապարգև բաշխում մասունք խնդրողներին— 
վերնաքաղաքի' նոր Սիոնի որդիք դաոնում։

Հետին հատուցման ահեղ օրվա մեր միջնորդներ, 
թագա վո ր ո դներ գոլք սպասվող մ եծ ատ յանում

Սրանցով մեզանից ընդունիր մեր աղոթքները, 

ամենագութ, երկայնամիտ տեր, փառք քեզ։



18. ՏԱԱ ԵԿԵՂԵՑՒՈՅ ԵԻ Ի ՏԱՃԱՐՆ ՍՈՒՐԲ

1

Զօրք /г վերուստ իջեալ աս Սողոմոն արքայն, 
շինէին զտաճարն, տաշէին զփայտն, 
քերէին զքարն առ ձեռնադրեալ փայտին, 
դղրդեց աւ երկիր, հոչակեցան լերինք, 
պատառեց ան արձանք ի ձայնէ ուռնադղորդ 

ճա յ թ մ ան ց ։
Երկոտասան նիլթից, երեքտասան կողմանց, 

չորեքտասան մասանց, կապուտակ նիւթիցն 
զնոյն քարոզէին, զվարսն հատանէին, 
ի ներքնական սերմսցն զարծաթապատ բևեռքն 
ի Լ^ակէ լծակ։

Մ տանէր '1'իրի։[հ արքայն ի տունն տէրունական, 
տեսանէր 'է'իրիւՈւ արքայն ըզզարդ զամենայն 

գունիցն, 
զշողն և զշուշան, զյոր դանն և զբացագոյն սպիտակն, 
անդնդահոս վտակ, հաւ թ ի թ գունս արկեալ, 
զայն մարդարտով կա զմէր, շողանման կապէր 
ի կոզակէ կոզակ։

'Է'անթ թիւ կոզակացն, քան թ թ ի ւ խորանացն, 

քանթ Р[,‘- կ ամարացն, քանթ թիւ կանթեղացն, 
քանթ թ ի լ վարագուրացն և քանթ թ ի լ զանգակացն, 

հազար թիւ֊ կոզակացն, հազար թի՛- խորանացն, 
հազար թիւ կամարացն, հազար թիէ- կանթեղացն, 
հազար թիէ- վարագուրացն և բիւր մի զանգակացն։
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18. ՏԱՂ ԵԿԵՂԵՑՈՒ ԵՎ ՍՈԻՐհ ՏԱՃԱՐԻ

1

'վերևից զո ր р իջավ Սողոմոն ար,բայի մոտ, 

շինում էին տաճարը, տաշում էին փայտը, 

բերում էին բարը փայտ դնելու համար, 
դղրդաց երկիրը, թնդար ին լեոներր, 
ճեղբվեցին վեմերը մուբճադղորդ ճայթուների 

ձայնից։
Տասներկու նյութ քւցյ տասն երեր կոցւ!

տ ա սն $ ո ր и մ ա и քւ ւյ , կապուտակ նյոլ թՒց
կա ռուց ու մ էին,
ձայն էին տաքիս, ծայրերը կտրում 
ներբին սեմերից, բևեռներով արծաթապատ 
միացնում լծակ լծակի։

Մ տն ու մ էր 'Բիրիմ արբ ան տունը и ր բազան, 
տեսնում էր Փիրիմ արբան զա բդերն բոլոր գույների* 
շողի և շուշանի, որդանի և բացագույն սպիտակի, 
անդնդահոս վտակ, թռչուն թ ի թ եղից կերտված, 
մարղարտով հորինված, շողի պես շինված 
կոզակից կոզակ։

'('անթ թիվ կոզակների, բան թ թիվ խորանների, 
բանթ թիվ կամարների, բանթ թի վ կանթեղների, 
քանթ թիվ վարագույրների, բան թ թիվ զանգակներիդ 
հազար թիվ կոզակների, հազար թիվ խորանների, 
հազար թիվ կամարների, հազար թիվ կա ն թ եղներ ի, 

հազար թիվ վարագույրների և մի բյուր զանգակների։

105



<Տ աճա րքն այն ում նման է աճառքն այն ում նման է, 

մարդակքն այն ում նման է, գերանքն այն ում 

նման է, 
խոյակքն այն ում նման է, սիւներն այն /Տւմ

նման է, 
խարիսխքն այն ում նման է, և տաճարն այն ում 

վայել է։ 
Աճառքն մարտիրոսացն, մարդակքն մարգարէիցն, 

գերանքն քերովբէիցն, խոյակքն առաքելոցն, 
սիւներն սերովբէիցն, խարիսխն սրբոյ կուսին, 
տա ճարն վայել է Փրկէին։

Փարշէին զլարն, հնչէին զանգակքն,

դղրդայր տաճարն, ճոխայր ճախարակքն, 
ցնծայր Ս ողոմոն արքայն, 
և երգս ի բարձոլնս երդէ ին նուազելով, 
և գոչէին ասելուի Ալելուիա։

2

Յառաջ քան շարժիչն աներր էիցն կայք 
օրէն խորհրդոյ և հրաւիրող բարեաց։

Անճարիցըն ճարն ճարտարապետեա լ
եռահիւսակ զարդից խաղացմամբ ի վայր 
գայր հասանէր աւուրբք։

Յիւ սժ նա հօրէն շառաւ իղէն Գ ա ւ թի
Սողոմոն արքայն մեծ քեր ական պերճիւք 
զարզարեալ ըզսա վայելայից փառօք։

Հէմս ի սմա կանգնեայ եւթնադաւնոյ աչօք
իժ ագի ւ թագ կապեալ խիտ խորանի ակամբ։ 

Հաւ պերճաբարոյ ցոփինաճեմ սէգ առեալ ի խաղ 
այն սիրամարգն ասէր' 
ով է համբարձեալ զպարանոցն իւր 

Ես հապա ի բաց, ես հապա ի բաց գնամ
յիմ յ ա շ իւ ա տ աց ե ա լ յըղևո րէն եկեալ։

1 Աղավաղված ց առէ
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Տաճարն այն ում նման է, օճորքներն այն ում նման են, 
մարդակներն այն ում նման են, գերաններն այն ում 

նման ե ե , 
խ որակներն այն ում նման են, սյուներն այն ում 

նման են , 
խարիսխներն այն ում նման են և տաճարն էլ ում 

վայել է.
Օճո ր քներն' մ ա ր տ ի ր ո սն ե ր ին, մարդակն երն' մ ար գա րեներ ին , 

գերաններն' քերովբեներին, խոյակներն'
ա ռա ք յա լնե ր ին , 

սյուներն' սերովբեներին , խարիսխն' սուրբ կույսին , 
տաճարն վայել է փրկչին։

Զգում էին լարը, հնչում զան գակները, 
դղրդում էր տաճարք, շարժվում ճախարակները, 
ցնծում էր Սողոմոն արքան, 
և երգեր դեպ բարձունք երգում նվագելով, 
և գոչում էին ասելովվ Ալելուիա։

2

Նախ քան էակների գոյության շարժման սկիզբը 

կար բարիքի կռտող նախասահմ՛անում։
Անճարների ճարն ճա ր տ ա րա պե տ ո զն 

եռսրբյան զարդերի շարժմամբ դեպի ցած 
դալիս հասնում էր շուտով։

........ նա, հայր փավթ ի շա ռա վի ղ ի ց ,
Սողոմոն արքան' մեծ քե ր թո զն վ։ ա ռ ա վ ո ր , 
զարդարում է սրան վայելուչ փառքով։

փեմերն սրա ժեջ կանգնած են յոթնաղավնու աչքերով, 
պսակից֊ պսակ կապված է խ ո ր ան ր կուռ ակներով։

Թռչուն փառավոր շուտ թռչող սեգ խաղ անելով'
այն սի բաժ՛ արդն առու մ էր'

ով է բարձրացրել իր պարանոցն օդում։
Ես ապա վեր եմ, ես ապա վեր եմ սլանում

ինձ համար հոգնած ուղարկողից եկած։
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Արփիատեսիլ ճառագայթիւք փայլեալ
ծիր ի ծիր անւոյ վառ ի վաււեալ զդէմս։

Թևակ ան նման, արեգական նման,
կաթուած գեղեցիկ ի քեզ կաթէ զմուռս։

^եզեցկապաճոյճ մեզ քաւարան կազմեալ
եթերանման կամարակապ զարգիւք։

Չորիւք հի։ սակօք հր աշա զար դեալ սեղան
կանգնեալ քառանկիւն զարմանասքանչ հրաշիւք* 

ի քեզ է բա զմ եա լ թագաւորաց արքայն,
որում ոչ բաւեն երկինք անբաւ բանին։

Աաշիւէ զփրկաւէտ զկենդանարար զմարմինն

սուրբ զան մ ահ ա ր ա ր զանապական արիւնն։
Ակում՛բ են աոեալ ղքև երկնային զօրացն,

ահիւ и ա ր и ա ւի մ 'ա/Г բ ծածկեն զդէմ՛ս իւրեանց։
Փաոս ի ւ/եր երգեն եզանակաւ ձայնիւ

բանիւ հաստողին ши հասարակ էիցս։
Փրիստոսի փրկչին պսակողին ԸՂքեզ

վայել է պատ իւ, փառք յաւիտեանս» ամ էն*



Արփիատեսիլ ճառագայթներով վւայլող

ծիր ծիրանուց պայծ առ է դեմքս։
Թևավորի նմանք արեգակի նման

որպես գեղեցիկ կա թուքքն քո մեջ կաթում է զմուռս ։ 

^հեղեց կապ աճ ույճ մեզ քավարան կեր տված'
եթերանման կամարակապ զա րդերով։

Զորս հյուսվածքով հրաշազարդված սեղան
կանգնած է քառանկյուն զարմանասքանչ հրաշքով։ 

՛ք՛ո մեջ է բազմած արքայից արքան,
որին չի բավում երկինքն անհուն մտքի։

Թաշխում էր փրկավետ կենդանարար մարմինը, 
սուրբ անմահարար ան ա պ ա կան արյունը։

Զորքերն եր էլեային քո շուրջն են հավաքվել,
ահի սարռափով ծածկել դեմքերն իրենց։

Փառք են վեր երգում եղանակի ձայնով
բ ո լո ր էակներին հանճարով и տ եղ ծռ ղին ։

քրիստոս փ րկչին' Հ^զ պսակողին
վայել է պատիվ, փառք հավիտյան» ամեն ։



19. ԵԿԵՂԵՑՒՈՅ

Երկինքն ի յերկիրս, և երկիրս ի յերկինք, 

^այրէ^ք ի խոնարհ, և վերելք ի բարձունս. 
Երկին նոր երկին լո ք и /Արփազարդեալ, 

1Լերին աւետիքն ի յերկիր ծաւալին , 
Շուշակք ի քէիք] եւթն ատես միակին, 
Խորհուրդն եթերեան նոյնի թերս հողմոց, 
Ծանոյց տեսանողն ի յերկուց թռուցելոցն, 

Հար սինք կանայք արծուաթռիչք, иր ըն թ ա ց ք 
Եւ հողմք ի չորից ՛Լեր ի յօդս ամր առնին։ 
Եւ այն Փառա/լեան գետքն վտակ բղխեն այր, 
Հ^ռսէր իջանէր անդր ի ծովն առաջին, 
Խաղայր ծ աւաքէր անդր ի ծովն որ յետնոյ։ 
Ծովուն առաջնոյ անդր երամք աղաւնեաց, 
Ծովով երկրորդի ձագք արեամբ թաթաւին։ 
Ծաւալ ծով ծիծաղ քաղցր օդով չարժենա քր, 

Շարժէր սաբայեան ի կղզիս կնդրրկի* 
Ամ բ ակ չափիղայ տեառն ք այգին Կեդրոնի, 

Ւ խաղրս գետոց հրով վառեալ բուրաստան, 

Եւ անդ մակաղին երամակքբն Ղ՚եբայ, 
Նոճիւ սա րդենայ փառք պատիւ Կարմեզայ։

110



19. ԵԿԵՂԵՑՈՒՆ

երկրռւմ և երկիրն երկնքում, 
'ԼայրէՀք դեպի րրւմ ձ վերե/ք բարձունքում. 
Երկինք նոր երկինք արեով զարդարված, 
'Լերին ավետիքն տարածում են երկրռւմ 
Քուչակներն աստվածային յոթնաչք ա մ իատեսէ 
Խորհուրդն երկնային հողմերի թևերով 
Հայտնեք աստվածր երկու հրե չտակներ ո վվ 
հման հարսների' արծվաթռիչ, սրընթաց, 
Եվ հողմերն չորս կ ո ղմի ց դեպի օդն են բարձրանում։ 
Եվ այն 'Ւառադյան գետ վտակն էր բխում, 
Հոսում իննում էր դեպ այն ծովն առածին, 
Շարժվում ծավալվում դեպ այն ծովը հետին։ 
Ծովի վրա առաջին երամներն աղավնոլ, 
(մովով երկրորդ ծագեր արյամբ են թրջվում։ 
Ծավալ ծով ծիծաղ քաղցր օդով շարժվում էր^ 
Շարժվում սաբայան կղզիներում կնդրուկի. 
Աժ՛ պ կապույտ տիրոջ այգու վր ա եեդրոնի. 
Քետերի ջրուտում հրով վառված բուրաստան, 
Այն տեղ են մակաղում երամ՛ակներն Քերի, 
Նոճ ի ո վ դափնու փառք պատ իվ Կ արմ եղին է
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1 ԾՆՆԴՅԱՆ

Ունեցել է երեք Հրատարակություն (АВС^ և երեք վերնագիր' 

«Ծննդեան», «Մեղեդի ծննդեան», «Առ հրաշազարդ ծնունդ Քրիստոսի»։

2 ՄԵՂԵԴԻ ՆԱՐԵԿԱՑՈՒ

Առաջին անգամ հրատարակվել է Ար. վրդ- Տ ևկանցի «Հայերդ» ժո

ղովածուի մեջ և վերադրված է ոչ թե Նարեկացուն, այլ Մկրտիչ անունով 

մի երգչի։ Այս երգը, որ հավանաբար կիսատ է, մեզ պատահել է երեք 

ձեռագրերում (15, 17 և 18֊րդ դարեր)։ Ավելի արժեք է ներկայացնում 

1424 թ. ձեռագիրը (8188), որի մեջ տաղը վերնագրված է այսպես. 

«Մեղեդի Նարեկացի»։ Տևկանցը չի։ հիշատակում իր աղբյուրը, սակայն 

կասկածելի է համարել հեղինակին։ «Հայերգի» փոփոխակը ավելի մոտ է 

17 և 18-րդ դարերի ձեռագրերին, հետևաբար Տևկանցի աղբյուրը այդ 

դարերից հին չէ։ Այս երգը, անկախ իր կիսատ վիճակից, բարձր արվեստի 

գործ է և իր բովանդակությամբ, լեզվով ու պատկերելու շքեղությամբ չա

փազանց հարազատ Նարեկացուն։ Ունեցել է երկու վերնագիր «Մեղեդի 

Նարեկեցի» և «Մեղեդի յարութեան»։

3 ՄԵՂԵԴԻ ԱՍՏՎԱԾԱԾՆԻ

Ունեցել է երեք հրատարակություն (^ВСР^ և երկու վերնագիր' «Մե

ղեդի Աստուածածնի», «Առ անապական ծնունդ Քրիստոսի»։

1. Օրինօրէն բառը չկա բառարաններում։ Նշանակում է օրինական, 

օրենքին պատշաճ, ըստ օրինականի։ Բ՛ա րգմանության մեջ այն մոտավորա

պես փոխարինեցինք ինչպես բառով, իսկ լի իմաստով կլինի' մատներն 

իրենց օրինակով նման են դալար ճյոլւլերի, որը ոչ միայն ընդարձակ է, 

այլև բանաստեղծական չէ։

2. Նէնեմ բառը բառարաններում համարված է բոլորովին չստուգա

բանված, անհայտ և անբացատրելի։ Գուցե հնարավոր լինի կապել արաբե

րեն նջմ (հայ՛երենում կարդացվում է ձայնավորներով) բառի հետ, որ 

նշանակում է աստղ։ Բանաստեղծը կույսի աչքերը նմանեցնէ լով վառ աստ- 

ղերի, համեմատում է միջօրեի ժամի հետ' որպես բարկ, կրակոտ և պայ
ծառ հայացք։
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4 մեղեդի ծննդյան

Ունեցել է չորս հրատարակություն ^АВСР) և երեք վերնագիր' «Մե

ղեդի ծննդի», «Առ ծնունդն քրիստոսի», «Նորին ի նոյն խորհուրդ»։

1. Ատիճաղ, սյաւոինաղ բառարաններում բացատրված են ոլորած, դա

լարապատ փարել։ Մեզ թվում է' այս բառերը որպես ածականնե ր երգի 

համար նշանակում են ելևկջներ ունեցող, ներդաշնակ։

2. Սաղի համարված կ անստույգ, անծանոթ, նռ ւյնիսկ անհայտ բառ, 

բայց այս տաղի իմաստից ելնելովս կարելի կ բառը բացատրել որպես գեղ

գեղուն, եթե խւողի բառն կլ ըմբռնենք որպես զգացում առաջ բերող։

3. Հազրէ համարվել է անստույգ և անծանոթ բառ, բայց «Արմատական 

բառարանում» համարված է բայ (հազրել) և որպես թե նշանակում է մա

զերի մեջ ծաղիկ խրել, անցկացնել։ Նարեկացու մոտ այդ իմաստը չունի, 

ա1Լ пլՂ՚1ա4Ւ ծաղկի անունն է, սակայն ոչ թե հազրի ծաղիկը, այլ հազրե
վարդն կ, գրված միայն բարդության առաջին մասը։

5 ՏԱՂ ՔԱՂՑՐԻԿ

Ունեցել կ չորս հրատարակություն ^АВСО^) և չորս վերնագիր' «Տաղ 

ծննդեան», «Տաղ քաղցրիկ», «Տաղ սուրբ Աստուածածնոյ», «Յորդորակ»։

6 ՄԵՂԵԴԻ հարության

Ունեցել կ երեք հրատարակություն (А.ВС ) և երեք վերնագիր' «Մեղե

դի յարութեան», «Առ հրաշափառ սուրբ յարութեան քրիստոսի», «Մեղեդի 

յարութեան և խաչի»։

7 ՎԱՐԴԱՎԱՌԻՆ

Ունեցել կ երեք հրատարակություն /АВС,) և չորս վերնագիր' «Տաղ 

վա րդավառին», «Տաղ Գրիգոր Նարեկացոյ», «Գոհար վարդն», «Առ գերա

զանց պայծառակերպութեան, որ և անվանի վարդավառ»։

Այս երգը Վ. Բրյուսովը թարգմանել կ ռուսերեն «'АлМаЗНЯЯ рОЗЭЛ 

վերնագրով (տե՛ս «ПОЭЗИЯ АрМвНИИ»)։

1, Ասրօս բառը արօս բառի աղավաղումն կ։ Բառարաններում համար

վել կ բոլորովին չստուգաբանված, անհայտ և անբացատրելի, բայց «Ար

մատական բառարանում» ենթադրված կ որպես ոստ: Ձեռագրերում և АВ 

հրատարակությռւնների մեջ կա բառի ուղիղ ձևը' արօս: Ասրօս աղավաղված 

ձևով բառ կա միայն С ձեռագրում, որից հավանաբար տպվել կ С հրա

տարակության մեջ։ Այս Հերջին հրատարակությունից կլ բառը նույն ձևով 

ծանոթ կ դարձել մեր բանասերներին։ Ակադ, Մ, Աբեղյանը, ծանոթ չլի

նելով ձեռադրերին, ինչպես երևում կ' նաև նշված հրատարակություններին, 

բայց կռահումով ուղղել կ բառի աղավաղված ձևը որպես արոս և տվել է 

բառի ճիշտ բացատրությունը որպես արոսի ծառ, որպես սին ծառի պտուղն 

և. ինքն ծառը («Հայոց հին գրակ՝ պատմ,», հատ, 1, էջ 567)։
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8 ՀԱՐՈՒԹՅԱՆ

Ունեցել է երեք հրատարակություն ^ВСР^) և երկու վերնադիր «Յա

րութեան» , «Սուրբ էջմիածնայ տաղ»։

Այս երգը Վ, Բրյուսովը թարգմանել է ռուսերեն в^ПбСНЬ Н2 ВОСКрС- 

сение Христово» վերնագրով (տե՛ս «ПОЭЗИЯ АрМСНИИ»)»

9 ՏԻՐՈՋ ՔԱՌԱՍՆՕՐՅԱ ԳԱԼՍՏՅԱՆ ԱՌԹԻՎ

Ունեցել է մեկ հրատարակություն Լ.0)։
Այս տաղի մասին բանասիրության մեջ արտահայտվել է այն տարտամ 

և չհիմնավորված միտքը, որ հավանաբար Նարեկացուն չէ։

Բ անաստեղծության բովանդակությունը Նա րեկա ցուն անհարազատ չէ։ 

Սա նույնիսկ երկրորդական հ անդամանք էլ է, իսկ պատկերելու եղանա

կը, լեզուն, բանաստեղծության տեխնիկան կապվում են Նարեկացու մյուս 

տաղերի հետ։ Նարեկացին սիրում է երբեմն կրկնել իր արտահայտություն

ները, որոնք հաճախ առաջ են բերում ոճի և իմաստի մթագնում, պատ

կերները և լեզուն ամբողջականության տեսակետից ունեն «ն ա րեկա ցի ական» 
որակ։ Նան «ն ա րե կա ց ի ական» հորինվածք ունեցող մի շարք բառեր — եւթն֊ 

երգ, տարրայնոյ, կուսինանոց, ռամ կամ րամ, մ ա տեն օրե ս։ յ, գծա գրեն ի, 

հիւրասլաց և այլն։ Նարեկացին այս տաղը գրել է իր շատ սիրած «պատաս

խանի» կոչված ձևով։

1. Այն բանի համար, որ Քրիստոսը ընդունում է մարգկային կերպ և 

ունենում է ծնողներ, Նարեկացին նրան համարում է իր հոր (աստծու) հո

ժարակամ զոհը։

10 ՀՈԳՈՒ ԳԱԼՍՏՅԱՆ

Ունեցել է երկու հրատարակություն (ВС^ և երկու վերնագիր' «Դա- 

լըստեան հոգւոյն я, «Առ հարծորան գալուստն հոգւոյն սրբոյ»։

1, Տան իմաստը հասկանալու համար ս։ւ1>սւա քարոզ բառը դարձրել ենք 

դիմավոր բայ, իսկ որպեսզի հ ա սկան ա լի [ ին ի, թե ի նչն է ավետաքարոզ, 

մենք, հիմնվելով նախորդ տան իմաստի վրա, ավելացրել ենք հոգին, նրա 

հետ գնելով մի ածական — Ուժզնահան*, որ մեզ թվում է այստեղ արտա

հայտում է «օդինատիպ լրումն» (լի, [թիվ 0 հ ի պես կամ նման) ոճի 
ի մա ։։ տը ։

11 ՀԱՅՏՆՈՒԹՅԱՆ

1

Ունեցել է երեք հրատարակություն (^АВС^ և հինգ վերնագիր' «Տաղ 

ծննդեան», «Տաղ սրբոյ յայտնութեան Քրիստոսի Աստուծոյ», «3 սպանու

թեան», «Նորին Նարեկացուն», «Առ հրաշազարդ մ ա րդե ւլութե ան Քրիս

տոսի»։
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2

Ոլ՚կեցել է երկու հրատարակություն (Հ,Ծ)։

1, Ելինաղոյ բառը չկա բառարաններում, նշանակում է գոյությունից 

ծագող, բխող։ Մենք այստեղ թարգմանեցինք «առտուծ ուց բխող»։

3

Ունեցել է մեկ հ ր ա ա ա ր ա կություն (Շ>)։

1. Այս տաղի մեջ թ գրերը ոչ մի իմաստ չունեն։ Տաղի ձեռագիրն էլ 

մեզ չի պատահել, որպեսզի հնարավոր լիներ ս տուգե լ։ Ենթադրում ենք, 

որ լւ գրի փոխարեն կարող է լինել ի ։
2, Երամաղ կամ երամաղի համարվել է անստույգ և անծանոթ բառ։ 

Միայն սւկադ. Ատ. Մալխասյանի «Ոացատրական բառարանում» բացատրված 

է' «Եր եխաների բազմություն (անստ. նշ,)»։ Մեզ թվում է, որ որպես բար

դություն կազմված է երամ ե. աղի բառերից։ ԵսսւԱ նշանակում է խումբ, 

նույն իմաստն ունի և աղի բառը' որպես հույլ, ջոկ, դաս, երամ, բազմու

թյուն։ Երամաղի բառը երկու հոմանիշներ ի կրկնությունն է և վերաբերում 

է մարդկանց, որպես բազմության։ Ս ենք հարմար գտանք թարգմանել 

մարդկային բառով։

3. Տւսրրաշիշ և աս բառերը համարվել են բոլորովին չստուգաբանվող, 

անհայտ և անբացատրելի։ Մեզ թվում է տարրաշիշ բառը բարդություն է, 

կազմված տարր և շիշ բառն րից։ իստ Եզնիկ Կողբացու մարդու մարմինը 

կազմված է չո ր ս տարրերից — խոնավություն, ցամաքություն, ցրտություն 

և ջերմություն։ Նարեկացին ունենալով այս տեսակետը մարդու կազմի մա

սին, միաժամանակ շքեղացնում է նրան, համարելով շիշ լցված տարրերով։ 

Աստծու կերպարանքը նման է ամբողջ մարդկության պատկերին («կերպ 

հրամազին»), որը ցույց է տալիս միայն նրա (աստծու) շուքը, ստվերը, 
(«և ցուրանի շուք»), իսկ էությունը, որ հոսում է մարդու (տարրաշշի) մեջ, 

նրան դարձնում է կենտրոն, նպատակ ո ր ո շի չ, ինչպես կշեռքի մետը կամ 

միջին կետը։ Այս տողի մեջ բառացիորեն անբացատրելի է մնում աս բառը, 

Բա13 մեզ թվում է աս այստեղ գուցե նշւսնա կում է կշեռք։

4, Տաղերամ բառը մեզ չի պատահել բառարաններում։ Կազմված է 

ւոաղ և երամ բառերից ե. ն շան ակում է մի շարք տաղեր, երգեր կամ երգերի 
խումբ։

12 ՂԱԶԱՐԻ հարության առթիվ

Ունեցել է մեկ հրատարակություն (Շ)1

1, Անին «Արմատական բառարանում» վերցված է բայական ձևով — 

անիլ & տրված է հավանական բ ա ց ա տ ր ո ւթ ւ ո ւն' հավաքվել, մի բան դի* 

տելու համար չորս կողմը շարվել։ Տեքստում բռչորովին էլ այդ իմաստը 
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չունի։ Նարեկացին նկա րագր ում է, թե ինչպես մանուկներն ու ծերերը դիմա

վորում են քրիստոսին։ Մեզ թվում է' բառի ուղիղ ձեր ոչ թե անիլ֊ե է, այլ 

Նսքւել (արաբ,), որը բայ չէ և կապ չունի վախեցնելու, սաստելու հեա, այլ 

ուղղակի, որպես ժողովրդական բառ, նշանակում է հասակն առած, տա

րիքավոր մարդ։ Рովանդակության մեջ հենց այս իմաստն էլ ունի և վերց

ված է հոգնակի թվով։ Մեր բացատրությունը ավելի հավանական Լ դառ

նում, երբ օրինակներ ենք վերցնում նույն թեմայով գրված շարականներից, 

որոնց մեջ հիշված են ծերերը մանուկների (տղաների) հետ միասին։

Ծերք ոստովք ձիթենեօք
ե տղայք արմաւենօք:

2, Րաւեան համարված է անհայտ և անբացատրելի բառ։ Նույն տուչի 

մեջ խոսքը ծառերի մասին է։ Նոճը' կիպարիսն է, հետևաբար բակյանթ 
նույնպես որևէ ծառի անուն պիտի լինի։ Ցողը նրանց արտադրած իւեժն է։ 

Բավյանը գուցե բեվեկն ծառն է, բայց իր ուղիղ ձևով չի գրված' որպես 

բեւեկնոյ (սեռ, հոլ,), որը Նարեկացու մոտ անսովոր երևույթ չէ։ Այս ծառի 

իւեժր օգտագործվել է որպես դեղ։ Մի այլ հանդամ անք ևս նպաստում է 

մեր բացատրությանը, հավանաբար բեւէեկնթ կամ բաւէյսւնթ աճում էը 

Վ ա սւղոլրականում, և Նարեկացին ծանոթ է ելլել ւսյդ ծառին, որովհետև 

նրա հյութը Հայաստանում հայտնի էր «Վանա խեժ» անվամբ։

Ց, Նարեկացին իրեն համեմատում է ծարավ բաւէենու հետ, այդպես է 

անում իրեն մեղապարտ ճանաչեւոլ համար, իսկ նոճի հասկացողության 

մեջ նա ըմբռնում է մաքուր և անարատ հոգի ունեցողին։

13 ՎԱ9.ԱՐԻ ՀԱՐՈՒԹՅԱՆ ԱՌԹԻՎ

Ունեցել է մեկ հրատարակություն (С,)*
1. Այս բանաստեղծության մինչև 15 ֊ըդ ւոուլը դժվար հասկանալի է, 

հատկապես առւսջին տունը, որ ուղղակի անհասկանալի է, բայց մենք մո

տավորապես ըմբռնեցինք իմաստը։

2, Հաջորդ հատւԼածի բովանդակությամբ, որոշ փուիոխությոլններով կա 

մի վարիանտ, որ տպվել է СЮ-ի մեջ։ Համեմատությունը ցույց է տալիւ։, 

որ այս հրատարակությունների ձեռագիր աղբյուրները եղել են տարբեր։ 

Մենք մեջ ենք բերում ХО-ի ւիոփոխակը։

Աւետիս մատուցանեմք նոյն Մարիամու 
և Մարթայի այն սիրելի քերցն.

Քորք քորք նորաիւնդիրք
յաոաջ եկեալ փրկչին:

Փրկիչ տէր Յիսուս Քրիստոս,
թէ աստ էիր ղիպեալ
եղբայրն մեր Ոչ մեոանէր:
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Ե կ և տե'ս զաղէտս աղէտական սրտից,
սրտից ճանապարհ ահեղինանեմ,
հեմ ցոփինընթաց գերեզմանին դուոն:

Դուոն վիմակառոյց, հրաման արքունւոյն
դուք վեր արւէ'ք զվէմդ:

Վէմ արթնաչեայ մեզ նոր աւետիք, 
աւետաւոր տեսիլ:

Տեսիլ զարմանալի զարմանալի զարմանք, 
սքանչելիք սքանչելագործ խմբից:

14 ՏԱՂ ԽԱԶԻ ՎԵՐԱՑՄԱՆ

Ունեցել է երեք հրատարակություն ("АВС^ և հինգ վերնադիր' «Տաղ 

սուրբ յարութեան», «Մեղեդի յարութեան», «Առ սուրբ խաշն աստուածըն

կալ», «Տաղ վերացման խաշին», «Տաղ սրբոյ խաշին»։

15 ՀԱՐՈՒԹՅՈՒՆ

Ունեցել է երկ ու հրատարակություն ((У0) և երկու վերնագիր' «Յարու

թեան» ք տաղ յարութեան ի Նարեկացւռյ»։

Եզեոակի բառը անսովոր բարդություն է որպես թվա կան արտա

հայտություն (եզակի և եռակի )։ Աստվածությունը և եզակի կ, և' եռակի, 

որպես երրորդության մի մասը։ Այդ բառը կա միայն «Բացատրական բա

ռարանում» և բացատրված կ որպես «մեկ և երրեակ) եռանձն եայ մի աստ- 

վա ծութ իւն»։

21 ԳԼտ ք արւանիւթեայ ք — քառանյութից կազմված գետ, բւսքց այսպես 

անիմաստ է։ Հավանաբար Նարեկացին նկատի ո ւն ի Եդեմի (դր ախտ ) չորս 

դետերը, որ նա կոչում է նաև քաՌէսդնւսն (տես «Եկեղեցւոյ» տաղը)։ Նարե- 

կացին ցանկանում կ ասել երկնքի փայլը պաղպ աջում կ դետի մեջ և զեան 

ու երկինքը կազմում են աշխարհի (դրախտի) սահմանը։

3* Այս տողը ոչ մի այլ կերպ չկարողացանք հա սկան ա լ, քան' ինչպես 

թարգմանեցինք։ Տողի միտքն այդպես հասկանալու հիմք կ տալիս մեղ 

«կողմն ապա տիր պարտեաց» արտահայտությունը) այսինքն' կողակից Եվայից 

խաբված, պարտված։ Նա րեկա ց ին ուղղակի կա մ են ո ւմ կ ասել, թե ա (ն կո- 

գՒՅ’ որՒյ աստվածը ստեղծել կ Եվային, հանելով առաջին մարդու' Ադամի 
կողաշարից, այդ կողից խոցված կ Բրիստոսը։

4, Աձ ս պատկերավոր արտահայտությամբ Նարեկացին ց անկան ում է 

ցույց տալ աստվածամոր սուգը աստվածորդու վրա, որ նա արցունքներով 
պսակել է նրա գլուխը։

16 ՀԱՄՐԱՐՋՄԱՆ

1
Ունեցել է մեկ հրատարակություն (Շ)։
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2
Ունեցել է մեկ հրատարակություն (V))»
Գրէ Նարեկացուն պատկանելու իմաստով կասկածելի է համարվել նաև 

այս երգը։ Որովհետև այդ կասկածանքները լուրջ հիմքեր չունեն, ուստի 

չենք անդրա դառն ում դրանց քնն ութ յան ը։ Այս երգը, կարծում ենք, մի հատ֊ 

ված է համեմատաբար ընդարձակ տաղի, որը ամբողջությամբ մեզ չի հա

սել և Նարեկացու տաղերի հետ ունի հարազատություն։ Նարեկացին դարձ

յալ մեղադրում է աստծուն' հիշեցնելով նրա խոստումը, որ մարդկության 

հես։ կլինի մինչև աշխարհի վախճանը։ Այս երդը Նարեկացռւ տաղերի մեջ 

հետաքրքիր է իր աշխույժ ռիթմի տեսակետից, շեշտադրության կանոնավո

րությամբ, յամբական, անապեստյան ոտքերի հատու ընթացքով և անգամ֊ 

ների մեծ մասամբ կանոնավոր հաջորդականությամբ։

17 ՔԱՌԱՍՆԻՑՆ

Ունեցել է երեք հրատարակություն ^АВС՜) և երեք վերնադիր' «-Քա

ռասնիցն», «Սրբոց քառասնից», «Տաղ սրբոյ քառասնիցն»։

խ Ուրախ, ուրախություն։ Տեքստում այս, հաջորդ, ինչպես և քարոզք 
բառերը հոգնակի են։ Չափի համար ստիպված ենք եղել վերցնել եզակի- 

առումով։

18 ՏԱՂ ԵԿԵՂԵՑՈՒ ԵՎ ՍՈՒՐԲ ՏԱՃԱՐԻ

1
Ունեցել է մեկ հրատարակություն (Е)։
Այս բանաստեղծությունը ևս չկա Նարեկացու երկերի ժողովածուների 

մեջ հավանաբար այն պատճառով, որ երդի աղբյուրը հրատարակիչներին 

ծանոթ շիլ եղել։ Ցավոք մեզ այդ մասին ոչինչ չի ասում նաև «Անահիտ» 

հանդեսը։ Ոայց ժողովածուներում ելին ելը հիմք չէ հրաժարվելու այդ և 

նման բանաստեղծություններից որպես ոչ Նարեկացու ստեղծագործություն

ներ։ Ա յս բանաստեղծությունը Սողոմոն արքայի տաճարի կառուցման և 

ներքին զարդարանքների գեղեցիկ պատկերացումն է։ Նկարագրությունները, 

այլաբանությունները, համեմատությունները և պա տկե րե լու յուր ահա տկու֊ 

թ1ոլնը հարազատ կապ ունեն հեղինակի շին ութ յան և արվեստին վերա

բերող երգերի հետ, լեզուն հարուստ է կառուցման և նրա նյութին վերա

բերող բառերով, ա ա ղա չա փ ո ւթյա մ բ շատ մոտ է «3 արութիւն» տաղին, 

ունի չափի բա ղմ ա զան ււ ւթ յո ւն' արաահայտվա ծ տողերի ամբողջ խմբերով,, 

բարդոտնյա, խառն ոտանավոր է։ Այլաբանությունների սիստեմի կիրառու

թյունը այդ երկու բանաստեղծություններում նույնն է։

1, Հրւչակեչ բայը կիրառված է այնպիսի կապակցությամբ, որ դժվար- 

չէր հասկանալ հեղինակի միտքը, ինչպես թարգմանեցինք, թեև Տոչակել; 
իսկապես թնզեալ չի նշանակում, բայց հոչակկ (ձայնի) և թնդալու միջև 

իմաստային ընդհանուր կապ կա։
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Այսւոեղ Նարեկացին նկարագրում է տաճարի որմնանկարները, զար

դարանքները, ինչպես նաև թռչունը (հավանաբար տաճարում նկարված 

հսկայական մեծությամբ քերովբեներից մեկը, որ պատրաստված կ ոսկյա, 

արծաթյա կամ գուցե և այլ մետաղյա թիթեղներից։ Արկանել բո՚յԸւ տողի 

իմաստից ելնելով, ստիպված էինք թարգմանել կերտել բայով, թեև ար
կանել, կերտել չի նշանակում։

2

Ունեցել կ մեկ հրատարակություն (С),
խ Աւուր թք արտահայտությունը հարմար գտանք թարգմանել շուտով: 

հոսքն այստեղ եկեղեցու մասին կ, որ որպես թե իջնում է երկնքից, ավելի 

ճիշտ նրա լուսեղեն պատկերը կամ գաղափարը։

2. Հրատարակությունը ծանոթացնում կ, որ այսպես խանգարված, եղծ

ված կ եղել այն ձեռագրում, որտեղից արտագրված կ տաղը։ Այս բանաս

տեղծությունը մեզ չպատահեց մեր նշած և ոչ մի ձեռագրո ւմ, որպեսզի 

հնարավոր լիներ աղավաղումն ուղղել։
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Ունեցել կ երկու հրատարակություն և երկու վերնագիր' «Եկե

ղեցւոյ», «Առ հարսանեաց սուրբ եկեղեցի»։
1. Տեքստի մեջ «Գուշակք ե յէից եւթնատես միակին» տողը (՜մարգա

րեներին կամ գուշակողների' Նարեկացին նմանեցնում կ քերովբեների հետ), 

գուցե տեքստի կետադրության կամ որևկ այլ պատճառով, մնում կ առ

կախ։ Ինչի՞ հև ւո են կապվում գուշակները (մարգարեները) — երկնային 

խորհուրդն հայտնելո՞ւ, թե՞ գոլշտկելու (այս վերջինը որոշակի ասված չկ)։ 

Կետադրությունը խանգարում կ դա րձյա լ կապակցության մեջ հասկանալ 

«Խորհուրդն եթերնան նոյն ի թեւըս հողմոց» տողը, իռկ տողի բովանդա

կությունը հակասում կ այդ կետադրությանը, որովհետև «եթերեան» (երկնա

յին) խորհուրդը աստվածը («տեսանողն») հայտնի կ դարձնում երկու հրեշ

տակների միջոցով («ի յերկուց թռուցելոցն»)։ Գուշակները ևս այդ խոր

հուրդը, այսինքն' հայտնության լուրը տարածում են երկրռւմ։ Հեղինակի 

տեքստի վրա նոր տող չավե լացնելու համար չորրորդ առկախ տողը («'կերին 

ավետիքն երկրումն կ տարածվում») կապեցինք հինգերորդ տողի հետ, 

առանց իմաստը խանգարելու, այսինքն' ոչ թե ինքը ավետիքն կ տարածվում, 

այլ այն տարածում են գուշակները։ Այս երգը ընդհանրապես խրթին, գրե

թե անհասկանալի այլաբանություններ շատ ունի։

2. 4?աոաւլեան — Եդեմի չորս դետերը, թեև ակադ. Հ, Աճաոյանը բացա

տրում կ այլ կերպ։ կիստ Աստվածաշնչի Եդեմը (դրախտը) ունեցել կ չորս 

գետ կամ մի դետ չորս վտակներով—Փ ի սովն, որ պատում կ Եվիլատա եր֊ 

կիրը> Գեհովն' Եթովպացոց երկիրը, Տիգրիս և Եփրատ։



ՀԱՏՈՒԿ ԱՆՈՒՆՆԵՐԻ ԲԱՌԱՐԱՆ

11ՀԵՐՄՈՆ 1։ 11!ԼՆէ’ՐՍ<* — Պագեսւրւ խնում միևնույն լերլան գագաթների 
ան ո ւնն ե ր ը։

ՐԵԹԱՆՒԱ.-- 'ք^ագաք Պաղեստին ում, Հիթենյ աց լեռ ան մ ո տ ։

ԲԵԹԵԼ*-- Այդպես է կոչվել քանանացիների երկիրը) որտեղ բնակվեց

Հակոբ տոհմապետը։ Այո անվամբ հայտնի է .նաև նույն տե

ղում գտնվող յեռը և քաղաքը, որ առաջ կոչվել է Լուղա։

ԲԵԹՂԵՀԵԱ կամ ԲԵԹ*ԼԱՀԱՄ*— քաղաբ Պաղեստինում, գտնվում է 

Երուսադեմի հյուսիսային կողմը։ թեթզեհեմ ր եղել է քրիստոն- 

յաների համար ուխտատեղի ե ըստ նոր կտակարանի ավանդական 
տե դե կ ո ւ թ յ ան1 այնտեղ է ժնվե լ *Р ր ի ստո ս ը։

ԴԱԼԻ ԼՅԱ* Լեռ Պ աղե ստինում, շրջան հաւլիչե ական շս ի մ ո,ո է

ԴԵԲ*— Այս անունը կրողը հավանաբար հ*երաղն է» որ մինչև Ւսրայեքի 
թա գավոր ուի}յունը եղել է եդովմայի թ ա դ ա վո րնե ր ի ց ժ ե կր 

հ*եբաղ հիշվում է և որպես լեռան անունէ

4’ԱՎԻԹ*—Հրեաստանի թաղավոր' մեր է[էայից մոտ 1000 տարի առաջ։ 
նա միաժամանակ համարվել է մարգարե և Աս տ վ ած ա շն չի Սաղ

մոսների հեղինակ։

ԵԲՐԱՅԵՑԻ.—Հրես,:

Ե^ԼԻՍԱԲԵԹ*-- Հեըովդես թագավորի ժամանակ Սողոմոնի տաճարի քա
հանա 2աքարի այի կինը։

ԵՓՐԱԹԱ*—Այն շրջանը, որտեղ գտնվում է Սեթղեհեմր, երբ ե ւքն 

նույնացվում է նույն քաղաքի հետ։

ԵՓՐԱՅԻՄ*-- *է՝աղաք Պաղես տրնում) որտեղ ապաստանում է 'Սրիստոսը

հ րե աների: հետապնդումից ի, ուս ափ ելու համար։

ԻՍՐԱՅԵԼ • — Հակոբ ը և Եսավը Աբրահամ ի որդի իսահակի տղաներն էին* 

Հա կորն երկրորդ անունով կոչվել է ի1 ս ր ա յե ր

ԼԻԲԱՆԱՆ--֊Լեռն ա շղթ՛ա և դաշտավայր Ասոր իքի հյուսիսային կողմը* 

հարուստ է անտառներով։

ԿԱՐՍ ԵՎ*---Անտառապատ լեսան և տեղի անուն Պադե ստինում, Հորդա՝֊

նան գետի մ ոտ է

Կ ԵԴՐՅՆ*— 2որ ԵրուԱաղեմի արևելյան կողմը^ որտեղ եղել է մեծ պար
տեղ, ղբոԱւսրան հ այգի։
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ՀՈՎՀԱՆՆԵՍ.—ծ,;/- սա բեթ ի և Ջ,աքարիա ^թաՏաՖայ^ք տղան։ ՛Լա։ ըՒ ս~
տոսի հայտնվելու, մարգարեն էր, միաժամանակ նրան մկրտողը* 

Հոր գան ան ու մ։ Ալս սլատճաււով էլ հետագայում Եարապետ և 

Մ կրտ ի չ մականուններն է ո տա գե լէ

АПРТ’Ц» 1>ԱՆ«— Պսւղեստինի գլխավոր գեւոը, որ համարվել է սուրբ' 

քրիստոսի այնտեղ մ կրտվե քու պաւոճառովէ
Հք|Ե4*Ա*-- Հակոբի տղան։ Ըստ Աստ վւսծ ա շն չի եղել է հրեաների տոհ-

մապետներից մեկը! Այղ տոհմր հետո Պ ադե ստինում հասել է 

թագավորության։ Նույն անվամ բ հայտնի է քրիստոսին մատ
նող ր, նրա տշակե րտ ր։

ՄԱԸԹԱ* — Վաղարի մյուս քույրը։

ՄԱՐԻԱՍՀ- Աղրա տ Վաղարի քու յրր , որ էվ^ղ քրիստոսի ոտքերը և 

սրրեց իր մաղերով։ Նույն անվամր հայտնի է 'ք*րիստոսի մայրը։ 

Ս ՈՎԵ ԵՍ* —Հ ր ե ան ե ր ի մ ար ղ ա ր ե ն > որ Սին ա լե ռան վրա աստծոլլյ ստա- 

Աա,1 աասր օրենքներ և իր ժողովրդին Եգիպտոսի փարա" 
վոնների դե ր ո ւ թ յո ւն ի ց աղատեց և առա բնորդեց դե սլի Հրեաս֊ 

տան։



դեմի տաճւսրըէ Սողոմոնր համարվում է Աստվածաշն չի առակ՝֊ 

ների և հռչակավոր (ւԵրդ ե ր դո ’])՝ ի հեղինակ։

^ԱՌԱԴՅԱՆ*-- Եդեմի չոր լյ դետ ԼրրՏ ստ Աս տ վածա շն չի Եդեմ ը ( դր ա խ տ ը)

ունեցել է չորս դետ կամ մի դետ' չորս վտակներով---Փիսովն) որ

պատում է Եվիլատտ Երկիրը։ Ղեհովն* Եիէովպեացոց երկիրը, Տ ի գ՝- 

րիս ե Եւիրատ։

քՓՐԱՄ կամ ՔԻՐՒՍՀ-֊Փ/ ու՜նի կի ա յի Տ յ ու րո и քաղաքի թ ադավո ր րչ որ 
Լիբանանի անտառներից եղևնափայտ։ մայրիի փայտ։ հյուսներ և 

որմնադիրներ է ո ւղա րկու՜մ Սողոմոնի տաճարը կաոու_ց ե չու

համ ար։
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