






























































































































































































































































































































































СИРАРПИ ТЕР-НЕРСЕСЯН. АРМЕНИЯ 

лизованная виноградная лоза с большими листьями 

и гроздьями. помещенными между завитками. явля­

ются самыми распространенными элементами. взя­

тыми из растительной жизни (см. фото 34). Ветви 
гранатового дерева с крупными плодами иногда по­

мещаются на несущих стенах арок или на самих ар­

ках. Линейные плетения еще не слишком развиты. 

Маленькие арки в форме подковы, иногда с птицей, 
помещенной под каждую арку, являются наиболее 

характерными решениями. Относительная незамыс­

ловатость орнаментов хорошо гармонирует со сти­

лем сооружений, скульптура полностью подчинена 

архитектуре и служит для выделения ее составных 

элементов. Линейный характер резьбы также служит 
этой цели и не нарушает единообразия поверхности 

стен. 

Церковь Сурб Хач (Святого Креста) (см. фото 34), 
возведенная царем Гагиком Арцруни на острове Ах­

тамар в озере Ван между 914 и 921 годами, знамену­
ет возобновление художественной деятельности в 

этом регионе. Этот великолепный памятник являет­

ся уникальным примером в христианском искусстве 

того времени - это церковь со сплошным декором 

наружной стороны. Фриз из бегущих животных по­
мещен под пирамидальной крышей купола, а дру­

гой - под карнизом церкви. Сложная резьба - ор­
наменты из виноградных лоз, животные, сцены охо­

ты и сельской жизни - идет по стенам над окнами, 

а ее центральная группа - царь, сидящий со скре­

щенными ногами, и двое слуг, прислуживающих ему. 

Более крупные фигуры занимают другие поверх­
ности стен. На западном фасаде царь Гагик пред­

почел Христу изображение построенной им церк­

ви, по обе стороны от которой стоят серафимы, а 
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большие кресты, один из которых держат два ан­

гела, напоминают о том, что святыня посвящена 

Святому Кресту (см. фото 36). Апостолы, пропове­
довавшие в Армении Евангелие, и Григорий ПРО­
светитель изображены вместе с другими святыми 

на восточном фасаде. Сцены из Ветхого Завета, об­
лики Христа, Святой Девы, пророков и святых по­
крывают северную и южную стены (см. фото 35). 
Под центральным фронтоном каждого фасада изоб­

ражена фигура евангелиста. С этими картинами че­
редуются изображения реальных и воображаемых 

животных, некоторые вырезаны в кругу над ними. 

Богатые узоры обрамляют окна и треугольные ниши, 

они же идут под живописными рельефами. Фигу­

ры и орнаменты выполнены относительно выпук­

лым горельефом. Ниспадающие складки одеяний 

сглажены, но в целом линии следуют форме конеч­
ностей, и линейные образы скорее выявляют фор­

му тела, чем скрывают его. Скульпторы Ахтамара 

показывают лучшее понимание элементов класси­

ческого костюма, чем их предшественники, и ни­

когда не доводят стилизацию до крайностей. Не­

смотря на некоторую скованность, эти фигуры не 

могут не впечатлить зрителей достоинством своих 

поз и глубоким взглядом своих больших миндале­

видных глаз. Духовное содержание здесь намного 
превосходит его формальные достоинства. 

Этот богатый ансамбль, должно быть, своим по­
явлением обязан личной инициативе царя Гагика, 

который пожелал иметь церковь равную по своей 

роскоши богато украшенному дворцу, выстроенно­

му на том же острове Ахтамар. Монументы, создан­

ные раньше, имели ограниченный набор компози­

ций, украшенных фигурами, а потому художникам 
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приходилось черпать вдохновение из самых разно­

образных источников. 
Сцена праздника, расположенная в центре за­

витков виноградной лозы, определенно является 

одной из любимых тем сасанидской царской ико­

нографии, она сохранена также в мусульманском 

искусстве (см. фото 34). Присутствие этой группы, 
а также светских сцен на фасаде церкви объясня­

ется тем фактом, что это была придворная часов­

ня, такие же картины украшали тронный зал двор­

ца. Присутствие сасанидских мотивов очевидно в 

типах и передаче животных, в первую очередь кита 

в цикле об Ионе, который трансформировался в 

персидских сенмуров и гиппокампов (см. фото 35). 
Влияние мусульманского искусства можно разли­
чить в некоторых других изображениях животных, 

а византийской иконографии - в религиозных сце­

нах. Однако все эти элементы соединились вместе 

в весьма причудливый ансамбль, который в конеч­

ном счете отличается от всех перечисленных тече­

ний и представляется оригинальной концепцией. 

Как в ранних армянских памятниках, здесь тща­
тельно выписаны детали костюма (см. фото 36). 
Корона царя Гагика, вариант сасанидской крыла­
той короны, безусловно, была той самой, которую 

он получил от калифа. Его длинная туника укра­

шена рядами концентрических и соединяющихся 

окружностей, а украшение его тяжелой мантии со­

стоит из окружностей обрамляющих птиц, а в ром­

бовидных промежутках между кругами помещены 

листья. Портреты двух князей Арцруни, замучен­

ных арабами за веру, помещены на западном фа­

саде. Они одеты в длинные мантии, изготовленные 

из дорогого и богато украшенного материала. В та-
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кой же тип восточного костюма, в то время исполь­

зуемый в Армении, одет и Саул в сцене сражения 
между Давидом и Голиафом. 

Церковь Ахтамар остается уникальной в своем 

роде. Ничего подобного не было создано ранее, да 

и в последующие века ее никто не пытался скопи­

ровать. Несколько сцен из Евангелия, фигуры Хри­

ста, святых и ангелов украшают церковь XI века 
Нораванк в Бхено (область Сюник). Но ни коли­

чество украшений, ни качество скульптур не могут 

сравнить эту церковь с Ахтамар. Фигуры приземи­

стые и тяжелые, с большими лицами, лишенными 
какого бы то ни было выражения, да и компози­

ция состоит из однообразных, помещенных бок о 

бок элементов. 

Скульпторы XIII и XIV веков вернулись к преж­
ней практике помещения фигурных сюжетов на тим­

пан над порталом. Христос между святыми, Святая 
Дева с младенцем, иногда в сопровождении двух ан­

гелов - вот их излюбленные темы. Изображались 
сцены из Библии, где девы стоят по разные стороны 

от сидящего на троне Христа. В некоторых случаях 
на сторонах портала или арки над ним вырезались 

портреты апостолов. Ску~ьптура использовалась так­
же внутри строений. В церкви Богоматери византий­

ская иконографическая тема моления развита на 
пяти отдельных панелях: на центральной - Христос 

на троне, по бокам - Святая Дева, Иоанн Крести­
тель и два апостола - молящиеся или просящие. 

Как и в предыдущие. периоды, изображения да­

рителей составляют самую интересную группу. 

Изображение царя Гагика 1 в Ани (см. фото 37), 
теперь утраченное, которое когда-то украшало по­

строенную им церковь Святого Григория, являет-
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Рис. 37. Церковь Богоматери, Сюник. Портрет основателя -
эмира Асана 11. Прошьян, XIV в. (по Овсепяну) 

ся единственной известной свободной стоящей ар­

мянской круглой скульптурой. Судя по старым фо­

тографиям, это, должно быть, была высокохудоже­

ственная работа, и лицо, хранившее отпечаток 

истинного благородства, имело сходство с прави­

телем. Еще в трех церквях - Ахпат (см. фото 38), 
Санахин и Арич соответственно - портреты двух 
дарителей, держащих макет церкви или икону Свя­

той Девы, помещены в нише восточного фасада. 

Хотя они и вырезаны из круга, эти статуи в нишах 
производят впечатление плоского рельефа, по­
скольку нет поверхностной лепной работы на их 

одеяниях. В маленькой церкви Святой Девы в Но­

раванке, построенной в 1339 году, дарители, один 
из которых держит в руках макет церкви, также 

стоят по бокам от Святой Девы с младенцем, но 
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здесь горельефные фигуры присоединены к колон­

нам. Это уникальные случаи в'армянской архитек­
туре, напоминающие о колонных статуях на фаса­

дах романских церквей. 

В XIII и XIV веках первые иконографические 
изображения сасанидской царской охоты, проник­

шие также в мусульманское искусство, периодиче­

ски использовались армянскими художниками для 

портретов на тимпанах. На них всадник или пронза­

ет дикого зверя своим копьем, или отрубает голо­

ву льва, или, вооруженный луком, поворачивается в 

седле, чтобы выпустить стрелу. В этих изображени­

ях, на которых нет макета церкви, ликов Христа и 

Святой Девы, в честь которых возводились святыни, 
нет посвятительной идеи. Интерес к декоративнос­

ти, преобладавший в этот период, привел к измене­

ниям и в некоторых композициях. В церкви Танахат 

пространство над всадником и львом заполнено пав­

лином, маленькой птичкой и четвероногим живот­

ным; таким образом, светский элемент подчеркнут в 

ущерб религиозной значимости сцены. 

Точный баланс между резными орнаментами и 

архитектурой сохранялся в Х и XI веках, хотя по­
лосы «кружевного плетения», окаймляющие окна и 

двери, стали значительно шире. Но вот в последу­

ющие века он все больше нарушался из-за тяги к 

декоративности. Украшения стали покрывать фаса­

ды полностью, утрачивая связь с архитектурными 

элементами. Орнаменты больше не подчинялись 
требованиям архитектуры. 

Простейшие формы линейных плетений, кото­

рые использовались в У - УП веках, получили даль­
нейшее развитие при Багратидах. Всевозможные 

плетения из геометрических фигур - треугольни-
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ков, ромбов, окружностей и прямоугольников - не 

нарушали непрерывности рисунка. Такой тип мно­

гоугольного плетения использовался и в последу­

ющие века, но вместе с ним появились и другие, 

где плетение фрагментарно, многоугольные изоб­

ражения изолированы и помещены рядом. Часто 
применялись орнаменты из звезд - излюбленный 

мотив сельджуков, в каждой звезде были помеще­

ны пальметты и настоящие или воображаемые пти­

цы. Среди последних преобладали сирены и гри­
фоны с человеческими головами. Орнаментальные 

сталактиты также появились в XIII-XIV веках, они 
покрывали внутренние поверхности куполов, глав­

ным образом в выдолбленной в скале церкви Ге­
гарда, а также тромпы и арки. 

Новые мотивы наблюдались и в цветочных орна­
ментах. В некоторых случаях, при использовании 

аканта, листья, обычно помещаемые бок о бок вер­

тикально, сглажены и покрыты параллельными же­

лобками. Виноградная лоза теперь появляется редко. 

Жесткие стволы с переплетающимися гроздьями 

помещены таким образом, чтобы покрыть относи­

тельно большие площади, например тимпана. Паль­

метта стала излюбленным мотивом или в простей­

шей форме узкого плетения, или в более сложных 

завитках на обширном пространстве. Именно паль­

метты покрывают задний план тимпана, на котором 

изображена Святая Дева с младенцем и другие ком­

позиции. 

В скульптуре этого более позднего периода не­

редко появляются животные, изображенные в оди­

ночестве, рычащими друг на друга или дерущими­

ся. Иногда они бегут через лиственный орнамент, 

как, например, на несущих стенах аркады вокруг 
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церкви Святого Григория, построенной Тиграном 

Оненцем в Ани в 1215 году, или помещаются под 
арками, окружающими барабан купола, или выре­

заются над дверьми. 

Все перечисленные геометрические, раститель­

ные и животные мотивы часто используются и в ин­

терьерах церквей, иногда в комбинации с фигуратив­

ными сюжетами. Например, в монастыре Оромос 

возле Ани, построенном в 1038 году, восемь богато 
украшенных резьбой панелей помещены вдоль вось­

миугольного барабана купола. Центральную панель 

занимает композиция Страшного суда; Христос, си­

дящий на троне, окружен четырьмя символами еван­

гелистов, ниже стоят два ряда фигур с нимбами. Два 

украшенных креста изображены по бокам от цент­

ральной панели, остальные украшены плетениями из 

геометрических орнаментов и стилизованных вино­

градных кустов. Различные орнаменты вырезаны на 

арках помещений перед входом в церковь и соб­

ственно церквей, а также на других архитектурных 

элементах, таких как колонны и тромпы. 

Величайшее разнообразие орнаментальных вари­
антов можно видеть на камнях-крестах (хачкарах), 

которые сохранились с IX века в виде плоских пря­
моугольных стел с резьбой на одной поверхности 

(см. фото 39). Большой крест - гладкий, струйча­

тый или гофрированный - занимает центральное 

место. Он обычно опирается на украшенный меда­

льон и обрамлен листьями, поверхности которых 

покрыты линейной или цветочной резьбой. Прямо­
угольные ленты орнаментов вокруг стелы украше­

ны резьбой из переплетения тонких нитей, иногда 

они заменяются последовательностью звездных 

мотивов или квадратами и прямоугольниками, за-
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полненными цветочными или геометрическими 

мотивами. Вверху иногда присутствует изображе­

ние Христа вместе со святыми. И крест, и орна­

мент отчетливо выделяются на более темном зад­

нем плане, причем лучшие образцы производят 

эффект тонкой кружевной работы. 

На больших поверхностях вместо креста изобра­
жается распятие, а пальметты заполняют все свобод­

ное пространство между фигурами Христа, Пресвя­

той Девы, святого Иоанна. Такой же украшенн:ый 
задний план использовался в исламском искусстве, 

в металлической чеканке, резьбе по дереву и кости 

(см. фото 41). 
Геометрические фигуры, орнаменты, реальные и 

сказочные животные также украшали дворцы и дома 

богатых купцов. Несколько фрагментов, относящих­

ся к ХН и XHI векам, было обнаружено в Ани, еще 
больше - в Двине. Грифоны, львы и собаки, бегу­

щие по цветочному орнаменту, или сирены и крыла­

тые четвероногие создания с головами людей наво­

дят на мысль об искусстве сельджуков, но такие же 

мотивы уже использовались, причем значительно 

раньше, в армянских манускриптах, а иногда и в 

резьбе по дереву. Животные, преследующие друг 

друга среди цветочной композиции, использовались 

в обрамлении ворот в монастыре Святых Апостолов 

в Муше еще в 1134 году (см. фото 42). Всадники, 
один из которых, вероятно, является святым Георги­
ем, убивающим дракона, украшают верхнюю часть 

рамы. На самой двери украшение состоит из много­

угольных переплетений, созданных продолжением 

лучей шестиконечной звезды. Уцелели и другие рез­

ные двери. На некоторых из них общий замысел с 

центральным крестом, окруженным геометрически-
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ми или цветочными мотивами, повторяет компози­

цию каменных стел. 

Основная часть ценнейших сосудов, дарованных 
церквям и монастырям, была уничтожена, уцелело 

только несколько ковчегов для мощей и серебряных 

переплетов. Благодаря этому мы имеем возможность 

получить некоторое представление о второстепен­

ных художественных промыслах Киликийского цар­
ства, где не найдено имеющих художественную цен­

ность каменных скульптур. На крунном ковчеге в 

форме триптиха, изготовленном в монастыре Скев­
ра в 1293 году, центральную створку занимает Хрис­
тос на кресте, выполненный горельефом, а Благове­

щение, фигуры святых, стоящих или в медальонах, 

помещены на боковых крьшьях. Тонкость исполне­

ния фигур, выраженный интерес к естественности -
эти черты характерны для киликийской миниатюр­

ной живописи. Два серебряных переплета, датиро­

ванные соответственно 1254 и 1255 годами, показы­
вают мастерство серебряных дел мастеров в Хромкле. 
Верхняя крышка переплета 1254 года украшена фи­
гурой Христа на кресте, вокруг которого стоят четыре 
евангелиста, здесь же помещены бюсты восьми апо­

столов в медальонах. На задней крышке переплета 

изображен Христос на троне в украшенном четырех­

листнике, а символы евангелистов в центре расти­

тельных орнаментов занимают четыре угла. Компо­

зиция тщательно продумана и прекрасно выполнена, 

особенно если убрать кресты и другие мелкие дета­

ли, добавленные позже. На переплете 1255 года (Ере­
ван, Матенадаран, N!! 7690) фигуры намного крупнее 
и занимают почти все свободное пространство на 

обеих крышках. Византийская иконографическая 

тема Deesis (моление) - Христос, стоящий между 
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Богоматерью и Иоанном Крестителем, - представ­
лена на верхней крышке, а четыре евангелиста - на 

нижней. Композиции Распятия и Рождества, укра­

шающие серебряный переплет, были выполнены в 

Сисе в 1334 году (Иерусалим, Армянская патриар­
хия, NQ 2649) горельефом. Из-за нагромождения фи­
гур, покрывающих всю поверхность, общий эффект 

менее впечатляющ, хотя отдельные элементы выпол­

нены с большим мастерством. 

Среди дошедших до нас нескольких сереБряныIx 

переплетов и ковчегов наиболее интересным являет­

ся триптих, выполненный в 1300 году феодальным 
князем Прошьяном и украшенный рельефными фи­
гурами Христа, ангелов, святых, а также бюстом Со­

здателя. Тонкость стиля, свойственная работам кили­

кийских серебряных дел мастеров, выгодно отличает 

эти фигуры от современных им каменных скульптур. 

В заключение следует упомянуть о бронзовых ка­

дильницах, обнаруженных в Ани (см. фото 47), укра­
шенных эпизодами из жизни Христа. И хотя их ис­

полнение можно счесть несколько грубоватым, они 

представляют интерес, как единственные сохранив­

шиеся до наших дней предметы (не принадлежащие 

к живописи), на которых широко отображался еван­

гельский цикл. 



Глава Q 

ЖИВОПИСЬ 

в результате раскопок бань, построенных в Гарни 
в 111 веке нашей эры, был обнаружен выложенный 
мозаикой пол одной из комнат - единственный со­

хранившийся образец изобразительного искусства 

языческого периода в Армении. Размеры мозаики -
2,9 х 2,9 метра. В центральной части - персонифи­
цированные изображения океана и моря, они до­

шли до нас сильно поврежденными. Вокруг на зеле­

ном фоне, напоминающем море, представлены 

различные божества и аллегорические фигуры, иден­

тифицированные с помощью греческих надписей. 
Большая часть мозаики уничтожена. Осталось толь­

ко несколько нереид, оседлавших тритонов, морские 

боги, такие как Главк, аллегория Бафоса и обнажен­

ная крылатая фигура, держащая рыболовную сеть, 

причем все изображения созданы в стиле свойствен­

ном поздней Античности. 

Фрагментарные остатки, найденные в Двине и в 
некоторых других местах, показывают, что армяне 

продолжали использовать этот способ украшений 

и в последующих веках: Однако наилучшие сохра­
нившиеся образцы были найдены за пределами Ар­

мении - в армянских церквях и монастырях Иеру­

салима в раннехристианский период. Самый 

большой из мозаичных полов с армянскими надпи-
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Рис. 38. Гарни. Бани. Деталь мозаичного пола. 111 в. 
(по Измайловой и Айвазяну) 

сями находится в церкви возле Дамаскских ворот. 

Она представляет собой роскошную виноградную 

лозу, с разнообразными птицами, тянущуюся из 

амфоры. Мозаики также использовались для укра­

шения стен. Фрагменты портретных изображений 

Богоматери с младенцем были обнаружены в апси­

де собора УН века в Двине, аналогичные мозаики 

существовали и в Звартноце. Последние не были 

найдены iп situ (на месте), но у нас имеется свиде­
тельство арабского писателя Х века аль-Мукадда­

си о том, что при входе в церковь был виден образ 

Богоматери. Он также, должно быть, украшал ап­

сиду, как в Двине и византийских церквях. 

Мозаика, должно быть, использовалась только в 

самых важных церквях, более привычным средством 

была фреска. В трактате, написанном в конце YI или 
в начале УН века Вртанесом Кертогом, сообщается, 

что «все, рассказанное Священным Писанием, изоб-
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раже но в церквях •. Отдельно он упоминает Рожде­
ство, Крещение, Страсти Госп'оДни, Распятие, По­
гребение, Воскресение и Вознесение, образ Пре­

святой Богоматери с младенцем, сцены из жизни 

святых - заключение в темницу святого Стефана, 

мученичество святого Григория Просветителя, свя­

тых Рипсимэ И Гаянэ. В памятниках соответствую­

щего периода ничего подобного не сохранилось. 

В некоторых церквях в апсидах можно увидеть ком­

позиции, связанные с видениями пророков Иезеки­

иля и Исайи. В Лмбате Христос в сияющем ореоле 
сидит на троне, а по обе стороны от него располага­

ются двойные колеса, окруженные пламенем, тетра­

морф и шестикрылый серафим. Остатки компози­

ции в Талине, на которой, вероятно, был изображен 
вход в Иерусалим, являются единственным свиде­

тельством, подтверждающим утверждение Вртанеса 
Кертога о евангельском цикле. Стоящие фигуры свя­

тых видны в нижней части апсидных стен в Талише, 
Талине и Мрене, а в последних двух церквях порт­
ретные изображения святых в медальонах окружают 

апсидную арку. 

К счастью, эволюцию армянской живописи мож­

но проследить по миниатюрам манускриптов. По­

следних сохранилось очень много, и этот факт нельзя 

не посчитать удивительным, учитывая непрекраща­

ющиеся войны и религиозные преследования. В сво­

их рассказах историки иногда повествуют об уничто­

жении больших коллекций, и на одном из таких 

упоминаний следует остановиться подробнее, чтобы 

стало ясно, как много мы потеряли. Стефан Орбелян 
утверждает, что, когда сельджуки в 1170 году захва­
пши крепость Багаберд, они уничтожили более де­

сяти тысяч манускриптов, свезенных туда дЛя обес-
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печения их сохранности из церквей и монастырей 

Сюника. Большое число сохранившихся манускрип­

тов можно также объяснить тем значением, которое 

армяне им придавали. Копия Священного Писания 

или литургии рассматривалась ее владельцем как ве­

личайшее сокровище, открывающее путь в рай. 

Предлагая ее церкви или монастырю, даритель по­

вышал свои шансы на спасение, поскольку отны­

не его имя упоминал ось в ежедневных молитвах. Акт 

копирования манускрипта иногда приравнивалс~ к 

строительству церкви или возведению креста и про­

славлялся как благочестивое деяние. Некоторым ру­

кописям Евангелия приписывались чудесные свой­

ства, особенно в более поздние столетия, и они даже 

получали специальные имена, например «Спаситель 

всех» или «Воскресающий мертвых». Рукопись, по­

павшая в руки язычников, считалась пленницей, и 

долгом каждого благочестивого христианина было 

вызволить ее. В специальных замечаниях, которые 

переписчики добавляли к рукописи, владельцам 

предписывалось тщательно захоронить их в случае 

войны. Благочестивые мужчины и женщины, какое 

бы положение они ни занимали, желали иметь ма­

нускрипт Евангелия и Псалтыри, желательно, конеч­

но, иллюстрированный, как величайшую ценность. 

Сохранились рассказы о больших семьях, иногда даже 

группах семей, объединявших усилия, чтобы приоб­

рести это сокровище. До нас также дошли рассказы 

об огромных трудностях, которые приходилось ис­

пытывать монахам в выполнении своего предназна­

чения, когда, спасаясь от очередного нашествия, они 

несли с собой рукопись, которую начали копировать 

в одном монастыре, продолжили в другом, а закан­

чивали порой в третьем. 
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Представляется весьма вероятным, что в период 

большой активности, который последовал за введе­

нием алфавита, художники нередко сотрудничали с 

переписчиками, используя в качестве модели иллю­

стрированные греческие манускрипты, привезенные 

в Армению. В своем трактате, направленном против 

иконокластики, Вртанес Кертог говорит о рукописях 

Евангелия в пурпурном пергаменте, украшенном 

золотом и серебром с костяными накладками. Одна 
такая роскошная копия была, должно быть, приве­

зена из царского города, а раннехристианские кос­

тяные обложки, сохранившиеся как переплет Еван­
гелия Х века из Эчмиадзина, подтверждают свиде­

тельство Вртанеса. Более того, орнаментальное об­
рамление канонических таблиц эчмиадзинского 

Евангелия, которое, как оказалось, сохранило более 
точно, чем современные греческие или латинские 

манускрипты, первоначальное декоративное оформ­
ление канонических таблиц Евсевия, также предпо­

лагает присутствие в Армении ранних иллюстриро­

ванных греческих манускриптов. Было естественно 

для христианской Армении искать модели для свое­

го религиозного искусства в главных городах Визан­
тийской империи, и западная тенденция, начавшая­

ся во времена Тиграна Великого и продолжившаяся 

в последующие века, сохранял ась благодаря влия­

нию раннехристианских моделей. Между тем стиль 

настенной живописи сохранившихся фрагментов, 
а также двух листов из иллюстрированного Еванге­
лия конца VI - начала УЛ века, единственных при­

меров того периода, ясно показывает, что парфян­
ские традиции и влияние сасанидского искусства 

также нельзя не принимать во внимание. Поклоне­
ние волхвов, одна из четырех сохранившихся еван-
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гельских сцен, лучше всего демонстрирует слияние 

двух вышеупомянутых тенденций в армянском ис­

кусстве. Иконография с Пресвятой Девой, сидящей 

между волхвами, представляемыми ангелом, и архи­

тектура ниши с колоннами по бокам взяты из ран­

нехристианских образцов, но сами волхвы, их расо­

вый тип, костюмы и особенно характерная поза -
пятки вместе, колени чуть согнуты - ЯRЛяются пря­

мым следствием подражания сасанидским моделям 

(см. фото 50). 
Именно утонченное смешение этих двух художе­

ственных стилей характеризует армянское искусство. 

Если говорить обобщенно, армянские художники 

были склонны упрощать и стилизовать человеческую 

фигуру. Их главной заботой было вовсе не копиро­

вание природы. Они предпочитали подчеркивать де­

коративные черты отдельных фигур, так же как и 
композиции в целом. Нельзя отрицать тот факт, что 

их работы часто достигают выразительной глубины 

именно благодаря процессу упрощения. 

Возобновление художественной деятельности 

после столетий арабского господства было отмече­

но появлением воистину выдающегося произведе­

ния. Речь идет о Евангелии царицы Млке - так 
звали супругу царяГагика из Васпуракана. Этот 

манускрипт был иллюстрирован в 862 году, веро­
ятно для члена семьи Арцруни, и позднее подарен 

царицей монастырю Вараг (см. фото 53). Нильские 
сцены охоты на крокодилов, осьминоги и другие 

морские животные, изображения которых заполня­

ли люнеты на канонических таблицах, архитекто­

нический характер аркад, поддерживаемых массив­

ными колоннами, имитирующими мрамор или 

порфир, - все указывает на использование моде-
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лей раннехристианского периода, вероятно алек­

сандрийского происхождения. Портреты еванге­

листов и изображение сцены Вознесения (см. фо­

то 52) - из важнейшего евангельского сюжета, пер­

воначально помещенные в начале манускрипта, -
выполнены в стиле импрессионизма позднего клас­

сического искусства, моделирование форм дости­

гается здесь скорее цветовыми контрастами, чем 

светотенью. А в величественной и строгой фигуре 

Христа, окруженного ореолом, сидящего между 

двумя архангелами, одетого в византийский цар­

ский костюм, проявившаяся тяга армян к стилиза­

ции уверенно выступает на первый план. 

Эта тенденция проявляется еще отчетливее в 

изображениях, выполненных спустя полвека в цер­

кви на острове Ахтамар, возведенной Гагиком Ba~­
пураканским, единственной армянской церкви, в 

которой почти полностью сохранил ась настенная 

роспись. Обширный евангельский цикл, начиная с 

Благовещения и кончая сценой Страшного суда, 

помещен на стенах двумя поясами. Портреты епис­

копов покрывают поверхности колонн и диаго­

нальных ниш. В апсиде остались только портреты 

апостолов на полукруглой стене. Первоначально 

возведенный купол был разрушен, но на барабане 

все еще можно видеть ряд сцен, относящихся к 

сотворению мира, и, в частности, Адама и Евы и 

их изгнанию из Эдема - уникальный пример цик­

ла Бытия в церквях того периода. 

Все эти сцены выполне"ны в строгом иератиче­
ском стиле, соответствующем стилю рельефов, по­
крывающих фасады. Какие-либо детали, а также 

фрагменты ландшафта или архитектуры отсутству­

ют, если они не являются необходимыми для по-
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нимания сцен. Фигуры стоят без движения, изоб­

ражены в анфас или с поворотом в три четверти. 

Группы показаны в обратной перспективе, ряды 

голов выровнены один над другим, складки одея­

Hий сведены к геометрическим рисункам, что сгла­

живает формы человеческой фигуры. Художник 

также явно избегает изображения эмоций, даже в 

таких композициях, как распятие. И все же стро­

гое достоинство и монументальность этих картин, 

несмотря на недостатки, производит удивительно 

сильное впечатление. 

Такой стиль характеризует и миниатюрную жи­

вопись Х века. Временами декоративные, абстракт­

ные черты доводились до крайности, как, например, 

в иллюстрированном Евангелии 966 года, сейчас на­
ходящемся в художественной галерее Уолтере. Си­

дящая Богоматерь с младенцем (см. фото 49) и 
стоящие евангелисты - фигуры, напоминающие 

марионеток, отчетливо выделяющиеся на нейтраль­

ном фоне пергамента. Одеяния, покрытые парал­
лельными или идущими наискось лентами или раз­

ноцветными клетками, как на шахматной доске, 

вряд ли имеют какую-то связь с действительно су­

ществовавшими костюмами, ведь главная забота 

художника - декоративность и цвет. В другие вре­

мена и в работах более умелых художников все же 

прорывалось стремление к изображению естествен­

ных форм человеческой фигуры. Эчмиадзинское 
Евангелие, иллюстрированное в 989 году, является 
тому ярким примером. Фигуры Богоматери с мла­
денцем, Христа между двумя апостолами и еванге­

листов остаются двухмерными, но складки одежды 

уже обрисовывают формы человеческого тела. Мы 

видим, по существу, скорее упрощение, чем транс-
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Формацию классической модели, в том же направ­

лении, что в росписи церкви Ахтамар. В мануск­

риптах, так же как и в настенной живописи, фигу­

ры изображены в анфас и без движения, даже в 
таких динамичных сценах, как жертвоприношение 

Исаака. В противоположность украшенным фигу­

рами миниатюр, аркады на канонических таблицах 

являются основательными строениями, напомина­

ющими архитектурные образцы, арки показаны ре­

льефно и опираются на тяжелые колонны. 

Несколько уцелевших образцов Х века не явля­

ются достаточным материалом для формирования 

однозначного мнения об искусстве этого периода, 

поэтому довольно трудно решить, действительно ли 

превосходная настенная живопись, остатки кото­

рой были обнаружены в монастыре Татев, была вы­

полнена в 930 году иностранными живописцами, 
как нам поведал в 1300 году историк Стефан Ор­
белян. Сцена Страшного суда, в которой мертвые 

встают из могил, весьма необычная композиция, 

отличающаяся, как и фрагменты Рождества, от всех 

известных работ в Армении. 

В XI веке, в эпоху расцвета правления Баграти­
дов, в живописных творениях византийское влия­

ние чувствуется намного сильнее, чем в пред­

шествующие века. Ряд миниатюр Евангелия из ве­

нецианской библиотеки мехитаристов, известного 

как Евангелие из Трапезунда (см. фото 54), по­
скольку именно из этого города было привезено в 

Венецию, действительно могут быть работами гре­

ческого художника. Крещение, например, вполне 

сравнимо с лучшими византийскими работами, фи­
гуры, в первую очередь Иоанна Крестителя и Хри­
ста, хорошо вылеплены цветом и стоят в естествен-
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ных позах. В других композициях, таких как Пре­

ображение, менее пластичное изображение тела и 
скованность фигур выдают руку армянского худож­

ника (см. фото 51). Канонические таблицы украше­
ны богатым орнаментом из растений и птиц, вы­

полненных сочными красками с преобладанием го­

лубого цвета, да и золото используется весьма щедро. 

Если этот манускрипт действительно бьш частично 

иллюстрирован греком, что представляется вполне 

вероятным, Евангелие, созданное царем Гаги~ом 

из Карса, бьшо полностью работой армянина, ко­

торый, черпая вдохновение в византийских моде­

лях, все же не слепо копировал их, а трансфор­

мировал в свой собственный стиль и ввел много 

орнаментальных элементов, никогда не появляю­

щихся в византийских манускриптах. Это винь­

етки на полях. Стайки птиц формируют яркую 

кайму. Они сидят на начальных заглавных буквах, 

иногда смотрят друг на друга, резвятся или изоб­

ражены в полете. Разные виды живых существ ча­

сто узнаваемы, хотя форма их изображения схема­

тична, но художник нередко придумывает новые 

создания, применяя самые неожиданные комбина­

ции. Другие орнаменты на полях имитируют ма­

ленькие коврики или кусочки ткани с надписями, 

представляющими куфическое письмо. 

Если в обычных типах манускриптов армянско­

го Евангелия изображения основных сцен из жиз­

ни Христа сгруппированы в начале, в Евангелии 

царя Гаги ка миниатюры размещены по тексту, на­

глядно и подробно иллюстрируют его. К сожале­

нию, сохранnлось лишь несколько миниатюр, но и 

они позволяют нам видеть изящную манеру пись­

ма. Самая важная из уцелевших - групповой пор-
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Рис. 39. Миниатюры на полях Евангелия царя Гагика из Карса 
(по Чобаняну) 
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трет царя, царицы и их дочери, которые сидят на 

низкой кушетке (см. фото 55). Царская туника, явно 
восточная по стилю, сделана из шелкового мате­

риала, на котором были вытканы изображения 

животных в окружностях - сасанидский тип орна­

мента, который продолжали имитировать и в по­

следующие века. Такой же тканью со слонами и 

птицами покрыта кушетка. 

Следует упомянуть и еще об одном великолепном 

манускрипте этого периода, поскольку в нем про­

явились несколько иные аспекты работы, выполнен­
ной для богатого заказчика, и мы можем нагляд -
но убедиться в разнообразии типов и стилей внутри 

одной группы. Это Евангелие из Матенадарана в 

Ереване, известное как Евангелие из Могни (см. 

фото 57). В нем можно узнать ранние представления 
и образы, но они целиком трансформированы. Так, 

нильская сцена украшает люнет одной из канониче­

ских таблиц, как и в Евангелии царицы Млке, но на 

ней остался только один крокодил, остальные заме­

нены грифонами или человекоголовыми четвероно­

гими. Моря нет, и композиция полностью заполня­

ет люнет. Архитектурное оформление некоторых 

евангельских сцен в своей основе взято из помпей­

ской архитектуры, используемой в ряде раннехри­

стианских памятников. К ней также относится фон 

сцены поклонения волхвов (см. фото 50) в армян­
ской миниатюре YI-УН веков, но здесь трансфор­
мация выражена даже более отчетливо. И наконец, 

евангельские сцены, хотя их композиции в основном 

согласуются с византийской иконографией, транс­

формация линейного стиля проявилась больше, чем 

в предьщущих двух манускриптах. Лица, в особенно­

сти женские, часто могут быть отнесены к армянскому 
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Рис. 40-42. Евангелие из Ахпата, датированное 1211 г. Портреты, 
выполненные рядом с канонической таблицей: переплетчик мануск­
рипта; слуга в монастыре (сопугствующая надпись гласит: «Шереник, 

принеси рыбу, когда придешь»); аббат монастыря (по Дурново) 

типу. Таким образом, три упомянутых манускрипта, 

хотя и являются современниками, как бы символи­

зируют три ступени перехода от византийского к на­

циональному стилю. 

Национальный стиль лучше представлен в ма­

нускриптах, которые, в отличие от роскошных ко­

пий, иллюстрированных для придворной знати, со­

здавались в удаленных или более консервативных 

монастырях. Здесь отсутствует золотой фон и бо­

гатые орнаменты, да и набор красок ограничен, как 
и количество фигур в каждой сцене, кстати очень 

сдержанных в проявлении эмоций. Многие подоб­

ные манускрипты были иллюстрированы начинаю­

щими художниками, но, если такие работы выпол-
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Рис. 43, 44. Евангелие из Ахпата. Портреты, выполненные рядом 
с канонической таблицей: музыкант и слуга монастыря 

(по Дурново) 

нялись опытными мастерами, они производили 

большое впечатление (см. фото 56). 
Когда после перерыва, вызванного нашествием 

сельджуков, в XIII и XIV веках работы возобнови­
лись, близкая связь с византийскими моделями, 

очевидная в роскошных манускриптах прошлого, 

больше не прослеживалась. В некоторых иллюстра­

циях можно увидеть второстепенные фигуры, оде­

тые в современные костюмы, портреты светских и 

духовных лиц появляются не просто как портреты 

дарителей, а становятся составной частью картины. 

Мы видим их, к примеру, стоящими рядом с кано­

ническими таблицами: один мирянин несет кув­

шин воды, другой - большую рыбу. На другой 
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Рис. 45. Орнамент на полях манускрипта, 
иллюстрированного в Муше в 1204 г. Ереван, Матенадаран, 

NQ 7729 (по Дурново) 

странице того же манускрипта молодой человек 

сидит под деревом, поет и играет на музыкальном 

инструменте. Этому светскому стилю предстояло 

позже стать весьма популярным в изобразительном 

искусстве провинции Васпуракан. 

Произведения этого периода демонстрируют зна­

чительное разнообразие. В больших городах, таких 

как Эрзинджан и Теодосиополис, действовали спе­

циальные учреждения, занимавшиеся перепиской 

рукописей манускриптов. Переписчики работа­

ли также в монастырских школах, например в мона­

стыре Гладзор (см. фото 58). В орнаментальном на­
боре преобладают геометрические мотивы. Узоры 

создаются сложным переплетением тонких нитей и 

пользуются большей популярностью, чем раститель­

ные орнаменты, состоящие в основном из различных 

пальметт. На полях манускриптов продолжают появ­

ляться птицы, но они сильно стилизованы и часто 

соединены с растительными узорами. 
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Рис. 46. Орнамент 
на полях манускрипта, 

иллюстрированного 

в Муше в 1204 г. Ереван, 
Матенадаран, NQ 7729 

(по Дурново) 

Иконография евангель­

ских сцен, собранная в нача­

ле манускрипта, в основном 

соответствует традиционно­

му типу, но и здесь появля­

ются новые сюжеты: напри­

мер, в Библии, иллюстриро­

ванной в Эрзинджане, мы 

имеем возможность лице­

зреть видение Иезекииля;­

впечатляющая и очень ори­

гиHaльHaя композиция (см. 

фото 60). 
Монументальное искусст­

во в этот период также нача­

ло стремительно развивать­

ся. Это могло произойти, по 

крайней мере частично, бла­

годаря влиянию Грузии. В 

крупном сохранившемся ан­

самбле, церкви Святого Григория, возведенной в 
1215 году Тиграном Оненцем, надписи все грузин­
ские. А способ украшений следует в основном при­

нятому В византийских церквях. Сцена Вознесения 

заполняет купол, под ним - ряд пророков, В апсиде 

изображается Христос, сидящий на троне, а на полу­

круглой стене - апостолы. Сцены из жизни Христа 

и Богоматери изображены в южной и северной зонах 

церкви, а западная зона отдана подробному циклу из 

жизни Григория Просветителя (см. фото 61). Другие 
церкви в Ани были также украшены фресками, от 

которых сохранились только небольшие фрагменты 

(см. фото 62), но в них уже явно выражен самобыт­
ный армянский стиль. В некоторых церквях, напри-
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Рис. 47. Начальная буква Евангелия от Луки, образованная 
символом евангелиста. Евангелие иллюстрировано в Себастии в 

1066 г. Ереван, Матенадаран, NQ 311 (по Дурново) 

мер в Ахпате и скальной церкви в Гегарде, изобража­

лись портреты дарителей, нередко вместе с членами 

семей. 

В Киликийском царстве миниатюрная живопись 

достигла наивысшей степени развития. Украшенные 

орнаментами страницы манускриптов ХН и XlII ве­
ков отличаются богатством красок, блеском золото­

го фона и огромным количеством мотивов. Армян­
cKий орнаментальный набор более разнообразен, 

чем в византийских манускриптах, в то же время в 

композициях отсутствует чрезмерность мусульман­

ских украшений (см. фото 63). Птицы вьются среди 
виноградных лоз, акантов и пальметт или сидят на 

деревьях, изображенных по бокам от канонических 

таблиц. Слегка деформированные или соединенные 

друг с другом, они нередко образуют начальные бук­

вы евангельских уроков (см. фото 64). Цветочные и 
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геометрические орнаменты часто даются в причуд­

ливых сочетаниях, при этом фантазия художника ог­

раничивается ясностью и строгостью композиции. В 

украшениях канонических таблиц появляются вооб­

ражаемые существа, такие как золотоголовые люди, 

обнаженные женщины с длинными струящимися во­
лосами или обнаженные мужчины верхом на львах. 

Головы людей и животных, а также птиц вплетены в 
цветочный орнамент (см. фото 65). 

Такая же оригинальность характеризует и обшир­
ный цикл евангельских иллюстраций Тороса Росли­

на, выдающегося художника, жившего в XIII веке и 
возглавлявшего переписчиков в Хромкле. Строгая ве­

личавость ранних композиций ХН века (см. фото 66) 
у него сменяется непосредственностью и живой вы­

разительностью привычных иконографических черт. 

Торос Рослин часто отказывается от проверенных 
временем формул и интерпретирует евангельский 

рассказ в новой манере. Вторжение элементов по­

вседневной жизни видно не только в современных 

костюмах, которые носят второстепенные фигуры, 

как было в некоторых манускриптах Великой Ар­
мении (см. фото 69), но и в самих композициях. На­
пример, иудеи, представленные в виде старых куп­

цов на базаре, отвешивают Иуде тридцать сребре­

ников на своих весах, а волхвы, возвращающиеся 

домой, сопровождаются всадниками с развевающи­

мися знаменами. Не отказываясь от прошлого пол­

ностью, Торос Рослин модифицирует традиционные 

темы, добавляет новые, что придает большую выра­

зительность рассказу. Четкая гармоничная компози­

ция «Крещение» (см. фото 68) на редкость лирична, 
а в цикле о Страстях Христовых он наделяет своих 

персонажей глубочайшими (но не преувеличенны-
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ми) эмоциями. Строгость и СТЦJIизацию раннего пе­

риода сменила более естественная передача образов, 

одеяния теперь не скрывали, но подчеркивали округ­

лые формы человеческих фигур (см. фото 67), часто 
представленных в грациозных позах или энергичном 

движении. Композиционные решения четки, трак­

товка пространства ясная, но нет абсолютной сим­

метрии. Некоторые черты творческой манеры Торо­

са Рослина позволяют предположить, что он видел 

западные иллюстрированные манускрипты. Знаком­

ство с ними, без сомнения, расширило его кругозор 

и помогло развить собственные склонности, однако 
это ничуть не умаляет ни его самого как художника, 

ни его вклада в развитие вековых традиций христи­

анской живописи. 

Школа живописи, функционировавшая во второй 
половине XIII века, дала дополнительный импульс 
изобразительному искусству Киликии. Среди манус­
криптов, датированных этим периодом, новый стиль 

впервые появился в превосходно иллюстрированном 

Евангелии, изготовленном в 1272 году для царицы 
Керан (см. фото 75), супруги Левона 11 (111) (Иеру­
салим, N!! 2563), и получил дальнейшее развитие в 
других манускриптах, многие из которых хранятся в 

Матенадаране в Ереване. Движение подчеркнуто в 

них даже в сценах, где не происходит никаких опре­

деленных действий, а выражения лиц и позы глав­

ных и второстепенных персонажей передают глу­

бокие чувства. Эмоции .больше не сдерживаются. 
В сцене Распятия (см. фото 71) ангелы летят вниз, 
подчеркивая силу скорби. Тело Христа висит на кре­

сте, а скорбящую Божью Матерь поддерживают спут­

ники. Окружающая обстановка усиливает драма­

тический эффект от композиции. В таких сценах, 
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Рис. 48. Пастырь Благовеще­
ния. Евангелие, иллюстриро­
ванное Торосом Таронаци в 

1307 г. Хартфордская семина­
рия, N2 3 

как Преображение или 

Воскрешение Лазаря (см. 
фото 76), острые горные 
вершины изогнутые, слов­

но под действием сверхъ­

естественной силы, усили­

вают благоговейный страх 

перед изображаемыми со­

бытиями. Эти картины от­

личаются от работ Тороса 
Рослина и его помощни­
ков техникой живописи: 

широким использовани­

ем золотых пятен и неожи­

данных цветовых контра­

стов в одеяниях. Кроме то­

го, здесь шире набор ор­
наментальных эффектов и 

чаще изображаются вооб­

ражаемые существа. 

Многие киликийские 

манускрипты были выпу-

щены в свет членами цар­

ской семьи, и их изображения, как дарителей, со­

ставляют довольно интересную портретную галерею. 

Они существенно различаются по композиции. Царь 
Левон и его молодая супруга Керан представлены 

одетыми в торжественное византийское облачение, и 
их благословляет Христос. А в Евангелии 1272 года, 
написанном после их коронации, все члены семьи 

изображены преклонившими колени, и маленькие 
короны, символы божественной защиты, опускают­

ся в лучах света, идущего от Христа, который сидит 

на троне между Пресвятой Девой и Иоанном Крес-
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тителем (см. фото 74, 77). В других 
случаях (см. фото 78) преклонивше­
го колени дарителя представляет 

Христу Пресвятая Дева, которая 

простерла над ним свою мантию в 

знак защиты. Иногда епископ выс­

тупает в образе заступника, пред­

cTaBляя коленопреклоненного дари­

теля Святой Деве с младенцем на 

руках. На фронтисписе «Ассизес Ан­

тиоха» судья просит от имени чело­

века, склонившего колени перед 

царским троном. В Евангелии, 

иллюстрированном для епископа Рис. 49. Началь­
Иоанна, брата царя Хетума 1 (см. ная Е из EBaHre-

лия, иллюстриро-

фото 72), даритель изображен рабо- BaHHoro Торосом 
тающим в своем кабинете - посвя- Таронаци 
щающим дьяконов и других священнослужителей. 

Элегантность стиля киликийских живописцев 
видна и в ряде манускриптов начала XIV века (см. 
фото 70). Плодовитый художник Саркис Пицак 
пользовался большим авторитетом у своих совре­

менников, но его работам, хотя и безупречным с 

технической точки зрения, недостает оригинально­

сти и живости миниатюр предшествующего века 

(см. фото 73). 
С приходом мамелюков художественная деятель­

ность в Киликии практически прекратилась. Но 

киликийское влияние продолжалось в Великой Ар­

мении. Особенно оно бьыIO заметным в местах, где 

активно занимались переписыванием рукописей, 

например в Гладзоре. Манускрипты, иллюстриро­

ванные замечательным художником Торосом из Та­

рона (Таронаци), показывают, с одной стороны, 
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Рис. 50. КОНИ волхвов. Фрагмент Крешения из Евангелия 
в стиле Хиза'lа, после 1332 г. Ереван, Матенадаран, N.! 9423 

(по Дурново) 

долговечно(~ть стиля и иконографии работ, создан­

ных в Великой Армении на протяжении предше­

ствующего века, а с другой - влияние киликий­

ской школы живописи, особенно в орнаменталь­

ных композ ициях. 

Киликийское влияние сильнее в миниатюрах, 

созданных Авагом, работы которого не вполне оце­

нены (см. фото 59). В этот период развивались так­
же региональные школы, особенно в районе озера 

Ван, где сформировались разные течения. Наибо­
лее интересны манускрипты, иллюстрированные в 

Хизане. Миниатюры выполнены в популярном в те 
годы стиле с отчетливо выраженным влиянием во­

сточных мотивов. 

До сравнительно недавних времен многие из 

опубликованных манускриптов принадлежали к пос-
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ледним векам и являлись весьма посредственными 

работами. Но близкое знакомство с теми, что были 

иллюстрированы в Великой Армении в IX-XI веках 
и в Киликии в XII-XIII веках, приносит армянской 
миниатюре заслуженное признание и ставит ее на 

видное место во всеобщей истории средневековой 

живописи. 



ПОДПИСИ К ФОТОГРАФИЯМ 

J. Вид горы Арарат. 
2. Фортификационные сооружения Ани. 
з. Урартская бронзовая статуэтка, возможно, изобра­

жение богини Арубани, супруги Халди. Подвеска на ее 
груди имеет форму щита, в верхней части - лежащий 
лев. Высота 12 см. Ереван, Армянский исторический 
музей. 

4. Маленькая золотая чаша начала бронзового века, 
украшенная парой рычащих львов. Найдена в Кирово­

кане. Ереван, Армянский исторический музей. 
5. Голова бронзовой статуи Афродиты, найденная в 

Эрзинджане. В древности этот город назывался Ерез, и 

главный храм богини был воздвигнут там. Лондон, Бри­
танский музей. 

6. Киликийские монеты. Действительные размеры. 
Нью-Йорк, коллекция Пола Бедукяна: 

а) Золотая монета Левона 1 (1198-1219). Аверс: царь 
на троне, в анфас, держащий крест в правой руке и цве­
ток лилии в левой. Реверс: сидящий лев, вид слева, дер­
жащий крест. 

б) Коронационная драхма Левона 1 (1198-1219). 
Аверс: стоящий Христос, напротив нето коленопрекло­
ненный царь. Реверс: два насторожившихея льва, сто­
ящих на задних лапах, между ними крест. 

в) Серебряная драхма Хетума 1 и Забел (1226-1270). 
Аверс: коронованные царь и царица, смотрящие друг на 
друга и вместе держащие крест. Реверс: лев, смотрящий 
вправо, держащий крест. 
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г) Серебряная драхма Левона 11 (1270-1289). Аверс: 
царь с короной на голове сидит на спине коня, смотрит 

вправо, в руке держит скипетр. Реверс: лев, смотрящий 
вправо, держащий крест. 

д) Серебряная драхма Смбата (1296-1298). Аверс: Царь 
на троне, в анфас. Реверс: два насторожившихся, стоящих 

на задних лапах льва, между ними крест. 

е) Медная монета Лево на 1 (1198-1219). Аверс: льви­
ноголовый царь в короне. Реверс: высокий крест с дву­

мя звездами по бокам. 
ж) Коронационная драхма Ошина (1308-1320). Аверс: 

царь на троне, в анфас, держащий крест и цветок лилии. 

Реверс: два насторожившихся, стоящих на задних лапах 
льва, между ними крест 

з) Медная монета Хетума 11 (1289-1307). Аверс: царь, 
сидящий по-восточному скрестив ноги, в анфас, в пра­
вой руке скипетр. Реверс: простой крест. 

и) Медная монета Левона 11 (1270-1289). Аверс: лев, 
идущий в левую сторону. Реверс: крест с четырьмя звез­
дами. 

7. Фрагмент шелковой ткани в переплете армянского 
манускрипта, написанного между 1187 и 1212 гг. Большие 
окружности заключают помещенных напротив друг друга 

птиц по обе стороны условно изображенного дерева. Гра­
ница окружности, выложенная жемчужинами, украшена 

четырьмя парам и павлинов, находящихся по разным сто­

ронам от сердцевидных украшений, расположенных по 

диагональным осям. Криволинейные ромбы между окруж­

ностями обрамлены восемью сосновыми шишками, внут­

ри - диск с жемчужинами по краям, включающий в себя 

розетку, образованную четырьмя листьями в форме серд­
ца. IX-X вв. Ереван, Матенадаран, NQ 6263. 

8. Руины периптерического храма в Гарни, построен­
ного в 1 в. н. э. И реставрированного в III в. Девять сту­
пенек перед входом вели в пронаос. Можно видеть ос­
нования и нижние части некоторых колонн. 

9. Церковь в Мрене, построенная в 639-640 гг. Вид 
купола с восьмиугольным барабаном, опирающимся на 
тромпы. 

10. Талин. Собор. УН в. Вид с северо-запада. 
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11. Аштарак. Церковь, известная как Кармравор. УН в. 
Вид с юго-запада. 

12. Мастара. Собор Святого Иоанна. УН в. Вид с се­
веро-востока. 

13. Ани. Собор. Возведение началось в 989 г. во вре­
мя правления Смбата Н и было завершено в 1001 г. ца­
рем Гагиком 1 и царицей Катрамиде, проект архитекто­
ра Трдата. Вид с северо-запада. 

14. Вагаршапат. Церковь Святой Рипсимэ, построен­
ная католикосом Комитасом в 618 г. 

15. Ани. Церковь Спасителя, построенная в 1036 г. 
16. Карс. Собор Святых Апостолов. Х в. Вид С севе­

ро-запада. 

17. Ахтамар. Церковь Святого Креста, построенная 
Гагиком 1 Арцруни между 915 и 921 п. Крыльцо перед 
южным входом добавлено позднее. 

18. Мармашен. Собор, построенный между 986 и 
1029 п. Вид с северо-запада. 

19. Ани. Гавит (жаматун), добавленная в ХН в. К цер­
кви Святых Апостолов. 

20. Амагу. Нораванк. Церковь Богоматери, построен­
ная в 1339 г. Вид после реставрации. На тимпане над 
дверью нижнего этажа Святая Дева с младенцем на ру­

ках на троне между архангелами Гавриилом и Михаилом. 
На тимпане верхнего этажа Христос между апостолами 
Петром и Павлом. 

21. Ахпат. Башня звонницы, построенная в 1245 г. 
Справа церковь Святого Знамения, построенная между 
976 и 991 п. 

22. Гарни. Фрагменты антаблемента храма. 
23. Гарни. Ионическая капитель из храма. 
24. Тетрадрахм Тиграна Великого. 95-56 гг. до н. э. 

Аверс: портрет короля в армянской тиаре. Реверс: Тихе из 
Антиохи и надпись: «Царь Тигран». Диаметр 2,8 см. Па­
риж, Национальная библиотека, Кабинет медалей. 

25. Верхняя часть стелы (хачкара) из Талина, пред­
ставляющая Крещение. Вверху ангел, летящий вниз с 
короной, ниже - голубка, опускающаяся на Христа с 
драгоценной короной в клюве. Нижняя часть стелы раз­
рушена. УН в. Высота 1,2 м. 
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26. Вид сзади той же стелы. Вверху ангел, держащий 
земной шар в левой руке и поднимающий правую. Вни­
зу - фигура в нимбе, держащая посох в форме креста. 

27. Основание стелы из Талина высотой от 76 до 86 см. 
Вид спереди: Святая Дева с младенцем между двумя ан­
гелами. 

28. Еще одна каменная стела из Талина. Вверху свя­
той, держащий в руках книгу, вероятно, Григорий Про­

светитель. Внизу царь Тиридат в обличье свиньи, кото­
рое он принял до обращения. УН в. Высота 1,65 м. 

29. Фрагмент каменной перемычки, найденной на 
кладбище Верхнего Арташата, недалеко от Двина. Сцена 
сбора винограда с одной стороны от центрального крес­
та, обрамленного листьями орнамента. VI-VH вв. Размер 
1,2 х 0,65 м. 

30. Церковь в Мрене. Деталь перемычки над запад­
ным порталом, где представлен святой и один из дари­

телей, Нерсех Камсаракан или Давид Сагаруни. Слева от 
этих двух фигур - Христос между святым Петром и свя­
тым Павлом, еще левее - другой даритель. Два анге­
ла занимают тимпан. Даритель одет в меховую шубу с 
длинными, свободно висящими рукавами. 

31. Церковь Звартноц. Капитель одной из колонн эк­
седры. 641-666 п. Крылья орла раскинуты с двух сто­
рон от колонны. 

32. Церковь Звартноц. Капитель в форме корзины с 
ионическими волютами одной из колонн экседры. Мо­
нограмма Нерсеса греческими буквами вырезана между 
волютами. Другая греческая монограмма, не видная на 
фотографии, изображает слово католикос. 

33. Талин. Собор. УН в. Слепая аркада северного фа­
сада украшена ветвью гранатового дерева. 

34. Ахтамар. Церковь Сурб Хач (Святого Креста). 915-
921 гг. Верхняя часть восточного фасада. Бегущие живот­
ные под крышей купола и ·свесами крыши, венчающи­
ми карнизы. Под фронтоном святой Иоанн Евангелист, 
благословляющий с Евангелием в руках. Внизу - вино­
градная ветвь, в центре - царь с чашей в руках, срыва­

ющий виноград. С ним два помощника. В круге - фи­
гура Адама. 
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35. Ахтамар. Церковь Сурб Хач (Святого Креста). Ле­
вый край южного фасада. Эпизоды из рассказа об Ионе: 
Иона сходит в море, Иона, изрыгнутый китом, спит под 
деревом, Иона обращается к царю Ниневии - жители 
Ниневии представлены в медальонах. Фигуры в медаль­
онах над сценами из жизни Ионы представляют Стефа­

на-первомученика, пророков Софонии и Илии. Третья 
фигура не идентифицирована надписью. 

36. Ахтамар. Церковь Сурб Хач (Святого Креста). За­
падный фасад. Царь Гагик с макетом церкви в руках. Он 
одет в длинную тунику, украшенную рядами концентри­

ческих и пересекающихся кругов. Его богатая накид­
ка украшена птицами, обрамленными пересекающими­
ся кругами и листьями, помешенными между кругами. 

Корона частично повреждена, но все еще можно видеть 
похожее на крыло украшение справа, взятое из сасанид­

ских корон. 

37. Портрет царя Гаги ка 1, теперь утраченный, когда­
то украшавший церковь Святого Григория, возведенную 
им в Ани. В вытянутой руке царь держит макет церкви. 
Гагик одет в восточный костюм того времени, на голове 

тюрбан. 
38. Ниша на восточном фасаде церкви Святого Зна­

мения в Ахпате (построена в 991 г.). Два брата - Гур­
ген (Кюрике 1) слева и царь Смбат II справа - держат 
макет церкви. Смбат - царь Ани - носит большой тюр­
бан, как тот, что носил позднее Гаги к 1 (см. фото 37). 

39. Стела из монастыря Санахин. XII-XIII вв. Искус­
но вырезанные орнаменты выделяются на более темном 

фоне заднего плана. В каждой из боковых частей исполь­
зуется другая комбинация линейных узоров. 

40. Ахпат. Стела, возведенная монахом Ованесом в 
1273 г., как мемориал самому себе и амирспасалару Са­
дуну. В верхней части - сокращенное представление 
Вознесения. Внизу - распятый Христос с дарителями у 
подножия креста и двенадцать апостолов. 

41. Амауг. Нораванк. Церковь Святого Иоанна Крес­
тителя. Деталь тимпана, датируемая 1321 г. Святая Дева 
с младенцем на троне; слева - бюст пророка и часть 

надписи в цветочном орнаменте. 
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42. Резные деревянные ворота, бывшая часть церкви 
Святых Апостолов в Муше. Отнесена к 1134 г. На верх­
ней раме двери представлены святые на конях и другие 

всадники, на двух боковых рамах - бегущие животные 

в цветочном орнаменте. Ереван, Армянский историчес­

кий музей. 

43. Серебряный ковчег в форме триптиха, созданный 
в 1293 г. в Скевре, Киликия, по приказу епископа Кон­
стантина. Распятие в центре, Благовещение на крыльях. 
Фигуры в медальонах: в центре - святые Петр и Павел, 
слева - Иоанн Креститель и Давид, справа - Стефан­
первомученик и коленопреклоненный царь Хетум 11. 
Санкт-Петербург, Эрмитаж. 

44. Тот же ковчег с закрытыми крыльями. Стоящие 
фигуры: святой Григорий Просветитель, апостол Тадеус. 
Медальоны: сверху - святые Петр и Павел, внизу -
святой Евстратий и святой Вардан, герой Аварайрского 
сражения V в. 

45. Серебряный переплет, изготовленный в 1254 г. в 
Хромкле. Христос на троне окружен символами четырех 
евангелистов. Надпись на четырехлистнике дает дату и 

имя епископа Степаноса, создавшего переплет. Сам ману­
скрипт, Евангелие, был иллюстрирован для этого же епис­

копа в 1248 г. Католикосат Антилии (Ливан). MS NQ 1. 
46. Часть апсидной росписи церкви Лмбат УН в., пред­

ставляющая видение Иезекииля в комбинации с виде­

нием Исайи. Слева можно видеть часть ореола Христа; 
рядом - горящее колесо и тетраморф, крылья которого 

покрыты глазами. 

47. Бронзовое кадило, найденное в Ани. XH-XIII вв. 
Изображены следующие сцены: Крещение, Поклонение 
волхвов, Распятие, Воскресение. Ереван, Армянский ис­

торический музей, NQ 1316. 
48. Костяной переплет Евангелия из Эчмиадзина. VI в. 

Верхняя крышка. В центре - Богоматерь с младенцем 
между двумя ангелами, по бокам сцены из жизни Богома­
тери и детства Христа, внизу Поклонение волхвов, сверху 

крест в кольце летящих ангелов. Ереван, Матенадаран, 
NQ 2374. 
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~ UE Н TPn ол ИГРАСР 
~----------------------~Книга-почтой 

Если вы желаете приобрести книги издательства 
«Центрполиграф» без торговой наценки, то можете 
воспользоваться услугами отдела «Книга-почтой» 

Все книги будут рассылаться наложенным платежом без 
предварительной оплаты. Заказы принимаются на отдельные книги, 
а также на целые серии, выпускаемые нашим издательством. 

В последнем случае вы будете регулярно получать по 2 новых книги 
выбранной серии в месяц. 

Для этого вам нужно только заполнить почтовую карточку по 
образцу и отправить по адресу: 

111024, Москва, а/я 18, «Центрполиграф» 
Также вы можете заказать книги через сайт издательства 

«Центрполиграф» - www.cel1trpoligraf.ru 

КАРТОЧКА ПОЧТОВАЯ 

о.. ""'" Ивановой гл. 
Откуда г. Хабаровск, ул. Мира, 

Д. 10, кв. 5 

Lwy «центрполиrpаф» 

Ij& г. Москва, а/я 18 

, 
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На обратной стороне открытки необходимо указать, 
какую книгу вы хотели бы получить или на какую из серий 
хотели бы подписаться. Укажите также требуемое количество 
экземпляров каждого названия. 

Стоимость пересылки п~чтового перевода наложенным 
платежом оплачивается отделению связи и составляет 10-20% от 
стоимости заказа. 

Книги оплачиваются при получении на почте. 
К сожалению, издательство не может долго удерживать 

объявленные цены по не зависящим от него причинам, в связи с общей 
ситуацией в стране. Надеемся на ваше понимание. 

МЫ РАДЫ ВАШИМ ЗАКАЗАМ! 
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