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Hagopian, et il est extrémement difficile de dire au juste laquelle prédomine.

Dés la premiére entrevue, le peintre exerce une forte influence sur son interlo-
cuteur. Les clairs et spirituels sentiments de [I'artiste, son triste regard plein de bonté
restent longtemps dans la mémoire. L’art d’Hagopian est le vif exemple d’une parfaite
harmonie entre la personnalité et son ceuvre.
Pour comprendre 'essence de I'art du peintre il y a lieu de se représenter I'esprit de la
génération qui fit son apparition immédiatement aprés la tragédie du peuple arménien
que fut le génocide de 1915.
La solitude et la nostalgie marquent profondément I'ceuvre des meilleurs peintres armé-
niens 4 P'étranger: de P. Kontouradgian, de V. Adoian (Gorki), de G. Zouloumian (Gar-
zou), de H. Sémerdgian (Jansem) et d’autres. A cette génération appartient de méme
Hagop Tigranovitch Hagopian. Sa carriére fut complexe et ardue. Il naquit en Egypte en
1923, dans la famille d’un artisan; & 1'dge de 7 ans il perdit son pére et passa ses années
d’adolescence loin de sa famille, dans un internat, a Chypre. Ici, sous la direction de son
maitre H. Avétissian, peintre connu, commenga la formation artistique d’Hagopian. Puis
vinrent des années pleines de travail intense et un séjour a Paris (1952—1954) ou I'ar-
liste était allé se perfectionner.
Dans sa jeunesse, Hagopian aspire & rechercher des sujets et images propres a lui seul,
et une interprétation artistique nouvelle. Déja a cette époque, se manifeste l'originalité de
I'artiste. Ses compositions reposent sur une construction linéaire solide, le dessin, qui
est 4 la base de la pensée créatrice du peintre. Pour lui, agencer un tableau, c’est philoso-
pher. Les tons grisatres qu’il affectionne sont sobres dans leurs combinaisons et obéis-
sent toujours 3 I'idée ou au contenu. Les fonds monochromes accusent le sujet et produi-
sent une sensation de mystére et de silence. Un fait quelconque vu par Hagopian et trans-
féré sur la toile devient remarquable: le sujet se généralise, prend un laconisme et une
importance qui pourtant n’ont rien d’artificiel. L’intensité émotionnelle de ses ceuvres influ-
ence peu a peu le spectateur, témoin des tristes scénes de la vie: la Fenétre, le Tailleur, Coin
de la cuisine, la Ménagére. Solitude, affliction, désolation y régnent; les héros sont
repliés sur eux-mémes. Tout ce qu'il créa a I'étranger se laisse comprendre comme
une interprétation généralisée de la vie et de I'esprit propre 3 la génération du peintre.
Pour Hagopian, la seule issue & cette situation est le retour & la Patrie, réve qu'il caresse
depuis longtemps. «Celui qui a besoin de son pays natal doit y revenir», dit le peintre.
Hagopian, lauréat du Festival International de la Jeunesse & Bucarest, fait présent a la
1élégation soviétique de son tableau honoré d’'un prix, il envoie en Arménie, comme don,
dix toiles, et en automne 1962 se rapatrie avec sa famille en Union Soviétique.
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A Erévan, la premiére exposition des tableaux d'Hagopian est hautement appréciée.
L'art arménien s’entichit ainsi des ceuvres d’un excellent peintre.
Mais une question reste pendante: I'artiste, pourra-t-il a2 ses 40 ans s’approprier une nou-
velle conception du monde d'autant plus que lui-méme disait avec certitude: «Le peintre
ressemble a une plante: si on 1'arrache de la terre elle cesse de pousser». Hagopian cepen-
dant put s’ancrer sur un terrain neuf et rester lui-méme.
Ceci ne se passe pas d'un coup. Tout attire Hagopian, mais en premier lieu il fait appel 2
Ia nature qu'il interpréte en gardant les principes artistiques qu’il avait acquis et exploités
auparavant.
Puis, pendant de longs voyages, il semble qu'en se familiarisant avec les sites de
I'’Arménie, Hagopian trouve une affinité spirituelle entre lui et son pays, et produit
toute une série de tableaux dont les sujets sont des paysages de la plaine de I'Ararat. La
clef permettant de comprendre ces tableaux nous est donnée dans les paroles de I'artiste:
«Bien que 'homme soit une partie de la nature, il tend toujours a la connaitre. Mais
celle-ci érige devant lui des obstacles insurmontables et il est troublé par les mystéres de
cette nature. En suivant le chemin de la connaissance, ’'homme fixe son regard sur lui-
méme, essaie de se regarder de prés». Dans les paysages produits a l’atelier d’aprés les
aquarelles exécutées sur le vif, Hagopian, comme dans un miroir, se voit et se découvre.
Et a présent, le peintre, comment congoit-il le monde?
Hagopian nous montre dans ses paysages une Arménie inhabituelle: elle ne rutile pas de
couleur car le peintre aime a représenter I'approche du printemps et I'automne 2 son déclin
ou, dans un ciel estompé et gris, se profilent les branches noueuses et entrelacées des
arbres, ot sur la terre dénudée sont encore accrochées quelques touffes éparses d’herbe
jaune. L'expression des sentiments est toujours sobre et le leitmotiv constitué par la déli-
cate harmonie des tons ocreux et grisatres. Et se dévoile un des traits caractéristiques de
I'ceuvre d’Hagopian, peut étre 1'essentiel : I'immense amour qu'il porte & sa patrie, exprimé
avec beaucoup d’émotion, de tendresse et de lyrisme. L’artiste demeure fidéle a la pureté
qui constitue le véritable trésor de I'art. Les paysages lyriques présentent une nuance de
tristesse; y sont soulignés I'espace et I'infini de l'univers. Le peintre utilise une palette
sobre, débarrassant la nature de tout ce qui est secondaire. On dirait que ses toiles reflé-
tent les eifluves de la terre, son mouvement latent, le conflit entre I'homme et les forces
cosmiques.
L'univers créé par Hagopian, aujourd’hui Peintre émérite de la République d’Arménie, ce
sont les méditations d’'un humaniste qui, par son ceuvre, contribua au développement de
I'art arménien soviétique.

Ch. Khatchatrian



- anant, yM, GJaropoACTBO — COYeTaHHe STHX NPEKPacHHX KauecTB CBOACTBEHHO
Akony AKonsiHy, H upe3BHUafiHO TPYAHO CKa3aTb, KaKOe U3 HHX npeo6aanaer. [Tep-
Bas JKe BCTPEUa ¢ XYHOXKHHKOM OCTaBaser B coGecefinHKe ray6OKuil cael; HeBOJbLHO
NOAKAeIbCs BJACTH €r0 YHCTHIX H TOHKHX MHCJAel H YyBCTB, HA10JIr'0 COXpaHfAelllb B MaMATH
rpycTHHle H HOGpHeE ria3a >KHBOMHCHUA, Bechb ero o6aHK. McxyccTBo AxonsHa — sipKHil npu-
Mep TapMOHHH JIHYHOCTH YeJOBEKa H ero TBOPYECTBa.
IIpoHnKHYTb B CyTb NPOH3BelleHH!i XKHUBOMHUCLA MOXHO, €C/H NPeACTaBUTb AYXOBHOE COCTOS-
HHE 1LeJIOTO MOKOJIEHHsl, KOTOPOe BOILIO B MHp Ha uy>XGHHe nocje TparefiHH apMsHCKOro
Hapoja — renonuaa 1915 rona. UyscTBO OfMHOYECTBA M HOCTAJbIHS CTaJH [VIaBHHM COMep-
aHHeM TBOPYECTBA JYUIIHX apMAHCKHX XYNOXHHKOB 3a py6exxoM — I1. KoHTypamksna,
B. Anosna (Iopxku), I'. 3yaymana (Tapay), O. CemepmxsHa (JKancem) u apyrux. K stomy
NOKOJIERHIO NPHHaMJAeXXHT U Akon TurpaHoBhu AxonsH.
Ero XusHeHHHi1 nyTb caoXeH: poaunacs B Erunte B 1923 rony B cemMbe peMec/NeHHHKa; B
CeMHJIeTHEeM BO3pacCTe TMOTepsAJ OTLa, a IOHOLIECKHe TFOAN NpOBeJ BRAJH OT CeMbH, B ap-
MSHCKOM LIKOJe-HHTepHaTe Ha Kunpe. 3lech nOA PYKOBOACTBOM H3BECTHOTO XYHOXHHKa-
nexarora O, AseTucana Havalo ¢opMmupoBaThCs RapoBaHHe Akonsna. [adee cleRyioT
rogs kponorausoro TpyAa. C 1952 no 1954 ron xymoxuuk xuBeT B [lapuxe, coBepiieH-
CTBYsl MacTepCTBO.
Yike B MoJoAble TOAH AKONsH CTPEMHJCSA HalTH CBOf MUP TeM H 06pa3oB M CO3BYYHLIH HM
cOoGCTBEHHBIIl CIOCO6 XYNOMXKeCTBeHHOro BHpaxenns. Eie Torna nposBuiiach CBOEOGHYHOCTD
TallaHTa KHBOMHMCNA. Ero KOMMNO3HUMH HMeIOT NPOUHYI0 JHHEAHYI0 KOHCTDYKIHMIO — pHCY-
HOK — OCHOBY TBODYECKOTO MBIUIJIEHHSI XYROXHHKa, CTPOHTb KapTHHY 3HAUHT QN HEro
¢unocopersoBarth. l3no6nennnle AKONSHOM cepoBaTHieé TOHAa CTPOTH B COYETaHHAX
B BCerxa nOAYHHEHbI 3aMBICHY, COIEpPXKAHHIO. OIIHOTOHHHE NJA0CKHE QDOHN aKUEHTHPYIOT
CIOXKET, 4acTo CO3AaioT aTMocdepy TaHHCTBEHHOCTH MJIH MOJYaHHS. YBuIeHHOe AKONSHOM B
KH3HH TepfAeT B XOJCTAaX 3aypsdHOCTb: Cloxer ofobmaercs, npHoGpeTaeT JaKOHH3M H 3Ha-
UHTEJLHOCTb 6e3 BHIHMOrO Hanpsi’KeHHs, 6e3 MOAuEPKHBaRHsA. OMOIHOHAJbHAs CHJA STHX
npousBefeHuil BO3NeHCTBYeT Ha 3pHTE]s MOCTENEeHHO, OTKPHBag THAMeJHe, HO peajbHble
KapTHHH 3apyGexHOi AeficTBHTeNbHOCTH. TakoBH KapTHHH «OKHO», «YTOJOK KyxHH», «[lo-
Moxo3sfikas, «[TopTHofi» u mpyrme, 31ech TOCNOACTBYIOT OINHHOYECTBO, CKOpG6b, oGpeueH-
HOCTb; repoH AKomsHa — JIONH 3aMKHyTHe. Bce, cosnannoe na wyxGHHe, BOCIpHHHMaercs
Kak oGo6lIeHHOe BHIpaKeHHe JXM3HH H IYXOBHOTO COCTOSIHHS TOKOJNEHHS XYNOMHHKA, JKHB-
11ero BRAJH OT POLHHHL,
Kaxk BBIXOA M3 3TOro, KaK eNWHCTBEHHYIO MeuTy Jejess AkonsH Muicab 06 Otuusue. «Ha
DORMHY HOMXKEH NpHexaTb TOT, KTO B Hefi HyXJaercs», — FOBODHT XYNOXHHK. U He cay-
yafino, uyTo saypeatr MexaysaponHoro decTnBans MoJjonexH B Byxapecre AxonsH mapur



COBETCKOR [eJerauuy CBOIO YAOCTOEHHYIO TPeMHH KapTHHY, Nochblaer B ApMEHHIO B Jap
HecaTh CBOMX JYYIUHX TNpousBelleHufi, a ocenbio 1962 roma penatpuupyercs ¢ ceMbeii B
Coserckuit Colos.

B EpeBane mepBasi nepcoHajlbHasi BHICTaBKa AxonsHa Obl/a OUEHEHA BBICOKO. ApMsSHCKOe
HCKYCCTBO 060raTijoch NPOH3BeAeHHAMH 3aMeyaTeJbHOrO XYHMOMKHHKA.

Onnako BOJIHOBaJ BONMDPOC — CMOXET JM 2KHBONHCELl B CBOM COPOK JeT OOpecTH HOBOe MH-
posocnpusThe. TeM GoJee, caM OH y6exJeHHO roBOPHT: «XYHOXKHHK GoJbllie BCEro MOX0XK
Ha pacTeHHe, e€CiM BhHIpBellb H3 3eMJIH — nepecTaeT pacTu». AKOnsH CcyMea yTBep-
JHTbC Ha HOBO# NOYBe H BMECTe C TeM OCTaThbCA CaMHM co0oii.

Srto mpousounto He cpasy. Bce HoBoe mpuBaeKado AKoilsiHa, HO NpeXAe BCero oH o6pa-
THJACA K mpupoje. B mepBhix mefi3axax, CO3JaHHBHIX Ha POMiHe, €llle COXPAHANUChL MpeXxHHe
XVA0MKeCTBEHHbE NPHHIHUILL

3aTeM B JUIMTEJbHEIX NYTEUIECTBHAX, Kak Ob ocBauBas 3emii0 ApMmeHud, AxonsH mo-Ho-
BOMY BOCHDHHMMAET POJHHY W B MOCJAEIHHE FOAbl CO3MAeT CCPHIO KAPTHH, CIOKETH KOTOPbHIX
HaBesHbl mefisaxaMu Apapartckoit xoauHbl. CBOeoGpPa3HHIM KJOYOM K HX MOHUMAHIIO MOCYT
CHYXKHTb CJIOBa CaMOro aBsTOpa: «XOTH YeJOBEK COCTABJAfSET 4acTb NpPUPONLLI, OH BCeraa
CTpeMHuTCsl no3HaTthb ee... Ha nyTH nosHaHusi yesoBek ofpalllaeT 330p K camuMy cebe, cra.
paeTcst 3arasHyTh B cebs». Haxonsch Haenune ¢ npuponod, AxousH nepeKupaer STo BOJ-
HeHue, B neii3axax, HamMCaHHHIX B MAcCTePCKOH Ha OCHOBE aKBapesed, BblllOJHEHHBIX C Ha-
TYpBl, OH packpeiBaet ce6s. OTcioia caMOGLITHOCTb M [MIyGHHA KapTHH YXHBONUCLA.
Apmenus B neii3axxax AKonsiHa — HeNmpHBHYHAsA, OCOOeHHAsA, H OAHOBPEMEHHO OYeHb Xapak-
TepHast. OHa He cusieT GOraTCTBOM KpPacOK, TaK KaK XyNOMKHHK JIIOOHT u306paaThb PaHHIOW
BECHy W TMO3HIOI0 OCeHb, KOTAa Ha HEeSIPKOM, CepOBaTOM HeGe I'Da(HUYECKH YCTKO BBIPHCOBBI-
BalOTCA MPHXOTJIMBLIE Y30phl BeTBeil, KOI'Ka nojisi 0OHaXKeHbl H TOJIbKO KOe-r/le BUAHA MOphi-
J)Kepuias 3acoxuasi TpaBa. JIeATMOTHB 1BETOBOH FraMMbl — MPHIJIyLUIEHHbIE OXPHCTBIC U Cepbie
TOHA, CrapMOHUPOBaHHbIe HeoGHYaiHO TOHKO. M sicHO olylLiaelh OAHY M3 BaXKHEHLIHX YepT
TBOPYECTBA JKHBONHCUA — Ge3rpaHHYHYIO JI0GOBb K POJAHHE, BLIPAXKEHHY!O0 BHeEMmHe CHAep-
}KalHO, HO ¢ GOJbIUMM BHYTPEHHHM BOJHEHHeM H JaupH3MOM. Bce corpero Temsom u ofas-
HHeM, MPOHHKHYTO OCOGON YHCTOTOM, KOTOPhIE COCTABJSIOT HCTHHIYIO IEHHOCTb HCKYCCTBA.
B ne#isaxkax noauepkHyTO IpPOCTPaHCTBO, GecnpenesbHOCTb MHPO3AaHHsL. XYHAOKHUK HCIOMb-
3yeT caMble CKynble CPeiCTBa, OcBOGOXAas HAaTypy OT BCero BTOpOcTeneHHoro. B ero mno-
JIOTHAX CJIOBHO YJIOBJEHO AblXaHue caMmoii 3emin. Co3jtaBaeMblil AKOIISIHOM MHP — pe3yabTaT
pasiyMuii coBpeMeHHOro uesjoBeKd-rymaHucta. TBopuecTBO MacTepa, HBIHE 3aCJyXEHHOro
xynoxHuka Apmsnckoit CCP, Goabloii M LeHHBIA BKak B COBETCKOE apMsiHCKoe HCKYCCTBO.

. Xavarpan
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Sur la couverture:

Porte cochére. Léninakan. 1963
Huile sur toile. 73 X41cm
Collection Ch. Khatchatrian

Nature morte, 1973
Huile sur toile. 96X 130 cm
Propriété du peintre
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