[bookmark: _GoBack]                                       ТРАДИЦИОННЫЙ БАРЕКЕНДАН:

                           ОБРЯДЫ И ТЕАТРАЛИЗОВАННЫЕ ИГРИЩА


      Праздник Барекендан (соответствует русской Масленице, европейскому Карнавалу) – самый насыщенный весельем и обрядами народный праздник, ритуальная традиция которого прямо восходит к дохристианским верованиям. В обрядах, словесном, театральном, игровом, музыкальном фольклоре отразилось богатое народное творчество армян. 
      Барекендан – доброе оживление, буквально:оживление плодов. Этот термин служит своего рода магической формулой вызова плодородия и оживления природы. Праздник длится одну или две недели в зависимости от региона. Отсчет празднования Барекендан-а ведется от Пасхи до ее начала за 7 недель в интервале от 1 февраля – 7 марта.
      В древности начало Барекендан-а было приурочено к весеннему равноденствию, когда солнечные дни начинали “побеждать” тьму, становились длиннее. Это была порубежная ситуация, когда старое умирало, а новое начинало побеждать – смена Хаоса (старое) Космосом. 
      У земледельческих народов Масленица как переходный период и временного беззакония характерна свободой, снятием ограничений от норм социального и бытового поведения у разных возрастных групп и сословий. Позволялись такие развлечения, которые были непростительны в другие дни.
      Начиналось массовое житейское и ритуальное веселье, которое играло магическую роль в “способствовании” радостного пробуждения природы. В центре обрядности было обязательное обилие еды в каждом доме, взаимные визиты, сопровождаемые пиршествами, ежедневное прибавление праздничных, в основном мясных жирных блюд, а также зерновых, символизирующих зарождение новой жизни и, конечно, жертвоприношения.
Изобилие на масленичном столе обещало благополучие в будущем. Иногда Барекендан называли "Порэкендан" – “услада для живота”, когда наступает пора всеобщего насыщения-пресыщения едой.
       В эти дни было принято посещать родных, ходить в гости, собираться на совместные трапезы. Непременным условием было налаживание добрых отношений друг с другом, особенно с соседями. За стол садились вместе взрослые и молодежь, мужчины и женщины, дети.
Две недели в каждом селе разыгрывались театрально-зрелищные представления.  Масленичная обрядность богата играми. Период игры – это особое время и образ жизни, что более всего характеризует Барекендан – Карнавал.
      На току устраивались бои буйволов, быков, овнов.
      Не менее интересными были петушиные бои. 
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Рис. 1. Петушиный бой. Художник Вано Ходжабекян (1875–1922).

      Наиболее распространенным зрелищем были единоборства. Бились навылет. Наградой была голова жертвенного быка либо подарки.     
      Обязательно организовывали скачки и гарцевание на лошадях, игры в поло. Простейший вид конноспортивных состязаний – "джирит".     
      Состязание – основное содержание масленичных игр. Одна из них – "туш", была популярна в среде выходцев из Салмаста. Играли, разбившись на две группы, становясь на значительном расстоянии друг от друга, и проведя черту-границу. У всех были палки – "туш".Участник одной группы бросал палку, а противник должен отбить ее. Тот, чью палку отбили, выходил из игры. Если палка перелетала за черту расположения противоположной группы, то поражение считалось всеобщим – группа “сгорела”. Отбивалась группа до десяти раз. Потом кон переходил к противнику[footnoteRef:1]. [1:  Полевые материалы автора. Запись 1970г. Араратский р-н. С. Советашен.] 

      Холостые парни играли в "Крепость (Осада крепости)". Собирались в центре площади или на току. Сооружали из снежков и камней крепость. Делились на две партии – нападающие и обороняющие. Выстраивались обороняющие так, чтобы в центре стоял вожак – "коф паhох" – охраняющий крепость, дающий команды. Игроки в руках ничего не имели. Цель игры – пробиться сквозь строй обороны и ударить ногой в крепость. Защитники крепости “убивали” нападающих ударом руки. Последний считался погибшим и выходил из игры даже в том случае, если защитник обошел обороняющего. Он считался погибшим. Запрещалось тянуть за рукав, грубо толкать. Концом игры считался момент, когда ногой ударили в крепость или же все обороняющие были “убиты”[footnoteRef:2].    [2:  Полевые материалы автора. Запись 1970г. Араратский р-н. С. Каралар.. Информант Сероб Маркарян, 1910г. рожд., уроженец с. Лезг Ванского вилайета.] 

      Постоянной игрой на Барекендан была игра в кости – "вэг" (бабки, астрагалы). Играли несколько человек. По кругу расставляли орехи и по очереди целились в них астрагалом. Сбивший орех, брал его себе и имел право повторить ход. С состязанием в ловкости связана игра в "лахти" (жгут). 
        Важное место в обрядовых играх ранней весной занимали качели. Организаторами, обычно, были девушки. В хорошую погоду веревки закидывали за толстые ветки деревьев и качались в саду.
      Обязательно сажали жениха и невесту по обе стороны на качели и старались, как можно высоко их раскачать. Считалось, что этот акт приносит благополучие брачующейся паре. Качались по очереди и девушки. Бывало, подружки, раскачивая девушку, хлестали ее веткой по спине, требуя назвать имя полюбившегося ей парня. Качание сопровождалось веселыми песнями. 
      Наиболее простым было устройство для качания на доске, положенной на невысокий камень. Играющие, приговаривая "сарник – джарник", и, отталкиваясь, качались. В обрядах стремление вверх в высоту (подпрыгивание, раскачивание) связано с магией роста, плодородия, что особенно важно было на Барекендан. 
      Большое место в масленичной обрядности, особенно в четверг, занимали ежедневные комические сценки, разыгрываемые ряжеными. На протяжении длительного времени, вплоть до начала ХХ в., армяне разыгрывали традиционные сюжеты, где главными действующими лицами были ряженые в козла, медведя, обезьяну, верблюда, аиста, в фантастические существа – Сатана, "Портолоз, Баба-Ягурт, Гонджолоз" и в реальные персонажи – супружеская пара, старуха, шут и т. п.
      Армяне часто ряженных танцоров и шутов называют "масхара", что соответствует итальянскому "maschera", производному от "maska – душа мертвого". Ряженых, участвующих в процессиях и в обрядах, принято считать душами предков, сопровождающих и оберегающих людей. Поэтому большинство ряженых чернили лицо сажей как показатель принадлежности к тому (темному) миру. Здесь также срабатывал принцип наоборот. 
      Бытовали и зрелищные жанры: канатоходство, хождение по селу на ходулях. 
Наиболее распространенными были сцены, где главным действующим лицом был ряженый в козла. Эти сцены разыгрывались почти во всех регионах Армении.
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 Рис. 2. Праздничная процессия с ряжеными в горбуна и в козлов.
Художник Вано Ходжабекян.

      Принцип ряженья во всех регионах и вариантах сходен. Исполнитель надевал сшитую из козьей шкуры конусообразную шапку, две другие шкуры закрепляли на плечах волосом наружу. Они свисали как платье. Исполнитель опоясывался свяслом или веревкой из козьего волоса. На шею и на пояс вешали бубенчики, ожерелье из костей. Платье украшали разноцветными кисточками. К конусообразной шапке прикрепляли бутафорские рога из скрученного войлока или натуральные, либо два серпа. Рукоятки серпов привязывали слева и справа к голове ряженого таким образом, чтобы они вертикально упирались в плечи. На голову надевали конусообразный колпак из козьей шкуры, надвинутой низко на глаза. Серпы торчали через отверстия шапки наподобие рогов. Получалась объемная маска с прорезями для глаз и носа. Иногда из шкуры козленка вырезали лицевую маску, которую носили волосом наружу.
     Бытовал и другой вариант. Лицо чернили сажей, прикрепляли накладные бороду и усы из полосок козлиной шкуры. Ряженый тряс бородой, а свисающие волосы шапки, надвинутой на глаза, почти скрывали лицо. Часто ряженый ходил на четвереньках. Тогда исполнителю накидывали на спину шкуру, закрепляя ее веревкой-поясом. Сзади привязывали бубенчик и бечевку, проходившую под животом. Время от времени исполнитель дергал бечевку – хвост помахивал, а бубенчик звенел.
      Наиболее значимым днем, когда устраивались сценки с ряжеными, был масленичный четверг. Когда все собирались, плясали, и веселье было в разгаре, юноши наряжали одного из парней козлом и со словами: «Довольно играть на зурне! Козел пришел!» – вводили ряженого. Он плясал, подражая повадкам козла, блеял, бодал зрителей, набрасывался на женщин преклонного возраста, размахивая палкой. Иногда вместо палки употребляли лук со стрелами или серп с привязанным к нему бубенцом. В конце танца козел притворялся умершим, получал вознаграждение, а затем воскресал.    
      В некоторых районах ряженый козлом незаметно проникал в комнату и присоединялся к пляшущим, становясь в конце ряда, проделывая комичные трюки. Иногда на Барекендан и свадьбу вместо козла включали ряженого в плешивого (лысого) женоподобного мужчину – "кес"-у. Костюм его был сходен с описанным костюмом козла, кроме рогов. Вместе с "кеса" часто выступал юноша, изображавший его невесту. Он был одет в старое, вывороченное наизнанку женское платье и окутан пестрыми тряпками. "Кеса" и его невеста комично плясали, разыгрывали любовную сцену, ссорились, мирились и просили подарки
       Не менее популярны были сценки с ряженьем в медведя, бытовавшие вплоть до начала ХХ в. во время Барекендан-а и свадеб в большинстве регионов Армении. Действующими лицами были медведь, вожак, музыканты, которые аккомпанировали пляске ряженого.
       В основе сюжета представления было выступление “дрессированного медведя”. Рядились в медведя так. На парня накидывали тулуп. Он продевал правую руку в рукав, брал в руку топор или тяпку, которую обматывали в тряпье. Получалось подобие головы зверя. Цветными нитками отмечали глаза, а на месте рта пришивали красный лоскуток.
      Был и другой вариант ряженья. Юноша облачался в медвежью или овечью шкуру темного цвета. Часто лицо покрывали куском шкуры. Получалась лицевая маска. На месте рта, носа, глаз делали небольшие отверстия. На месте языка пришивали красный лоскуток. На руки ряженый надевал варежки, а ноги обматывал шерстью или шкурами. Медведь, переваливаясь, ходил, накидывался на старух, подражал человеку: плясал, имитировал игру на музыкальном инструменте, похищал пожилую женщину, ласкал ее. 
      Представление носило импровизированный пантомимный и эротический характер. Текст действа возникал в результате контакта вожака и зрителей и зависел от их остроумия, юмора. Но финал всегда был одинаковым: медведь умирал. Начинался комический плач вожака. Медведь воскресал по его условному знаку, когда было достаточно дано подарков. 
      Вожак надевал старую одежду, вывороченную наизнанку шапку, обмазывал мукой лицо, прикреплял накладные бороду, усы из овечьей шерсти. В руке была палка. Он изменял голос, чтобы его не узнали.
      На Барекендан также разыгрывались сценки с ряженьем в обезьяну. В них участвовали два персонажа: обезьяна и поводырь – “хозяин”. По приказу поводыря обезьяна плясала, кувыркалась, изображала кого-нибудь из сельчан, прыгала, разгоняя ребятишек, пыталась обнять одну из старух, отбивала ритмы на бубне. В конце представления так же, как козел и медведь, умирала, а после оплакивания воскресала.
      Костюм обезьяны во всех районах был сходен. Юноша надевал вместо шапки бурдюк из-под сыра. Это означало, что обезьяна лысая. Платье состояло из скрепленных коричневых овечьих шкур, руки в темных перчатках. Ряженый подпоясывался веревкой. Исполнитель обезьяны обмазывал лицо сажей либо мукой. Поводырь одевался так, чтобы односельчане его не узнали.
      В Армении бытовал еще один вид представлений – ряженье в верблюда. Приведем один из четырех вариантов. В представлении два действующих лица: погонщик и ряженый в верблюда. Погонщик тянул верблюда на веревке в комнату, где плясали гости. В некоторых селах погонщик въезжал в комнату на верблюде. Животное упрямилось, останавливалось, мотало головой из стороны в сторону, пыталось сбросить седока, а погонщик осыпал его бранными словами. Затем верблюд плясал, ходил по комнате, пугая окружающих, толкал их, приставал к старухам и, наконец, ложился и притворялся умершим. Все сокрушались и оплакивали его.
Чтобы оживить, погонщик требовал подарков. Получив достаточное количество, он что-то шептал на ухо ряженому и “воскрешал” верблюда, заставлял его плясать. Затем оба прощались, погонщик говорил, что их ждет дальняя дорога, и они уходили.
      Если верблюда изображали двое юношей, они становились в затылок друг к другу на расстоянии двух шагов и принимали полусогнутое положение. Второй юноша клал руки на талию первому, державшему в руках серп, обмотанный материей, наподобие головы верблюда. Две привязанные к серпу ложки служили ушами. Глаза и рот заменяли нашитые цветные лоскутки и бусинки.
      Каждому участнику привязывали на спину по подушке (корзинке) или по маленькой табуретке – это были два горба, соединявшиеся неширокой перекладиной. Сверху набрасывали попону или покрывало. Между горбами ставили подушку, на которую сажали ребенка или купца[footnoteRef:3]. [3:  Բդոյան Վ.Հ., Հայ ժողովրդական խաղեր, Եր.1963, էջ 144. Петросян Э.Х. Сюжеты и образы народного драматического творчества армян // Фольклорный театр народов СССР. М., 1985. С.179.] 

Погонщик импровизировал комический текст. Он отдавал различные приказания, жаловался зрителям на непокорное животное, сквернословил, смешил остроумными выходками.
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Рис. 3. Так представляли верблюда

      Важное значение имело музыкальное сопровождение. Из поколения в поколение музыканты передавали мелодии, которые исполнялись во время представлений, разыгрывавшихся ряжеными. Они назывались "Мелодия верблюда”, “Мелодия для танца медведя”, “Мелодия для ряженых" и т.д. 
      На Барекендан и свадьбу большое место занимали сценки, где главным действующим лицом был некий реальный либо фантастический персонаж, ряженый в "Цахрацу" (Шут), "Бобо", Сатана, "Баба Ягурт" (Баба Яга?), "Портолоз, Гонджолоз".
     Это был импровизированный моноспектакль в контакте со зрителями. Сюжет этого пантомимно-плясового представления был следующий: ряженый запугивал окружающих, гротескно плясал, потряхивая бубенцами, пришитыми к одежде, ожерельем из костей животных и, размахивая палкой, седлал ее как лошадь. 
      Ряженый в Шута надевал конусообразную шапку из козьей шкуры. Ему приделывали накладные бороду и усы, лицо чернили сажей. Одежда была старая, рваная или из козьих шкур. Шуту привязывали горб, подкладывая небольшую корзинку. В руках у шута была палка, которой он старался ударить окружающих. Порой он седлал ее, погоняя прутиком. 
      Фантастическое существо, называвшееся "Бобо", не имевшее ни головы, ни ног, носило следующий костюм: на голову исполнителю ставили сито, сверху накидывали мешок, спускавшийся до пят, с отверстиями для глаз. Поверх надевали юбку, к которой прикрепляли хвост из метлы, обмотанной тряпкой. На хвост, к спине, к плечам прикрепляли бубенчики.
      Популярными были сцены с участием Сатаны или "Портолоза". В разных районах бытовали варианты пантомимно-плясового действа. Запугивая окружающих, "Портолоз" кричал страшным голосом: “Й-е-е, йе-е!”.
      На Барекендан было принято переряживанье мужчин в женщин, чаще в старух, или в супружескую пару. Одевались в лохмотья, обмазывали лицо мукой. Изображались взаимное ухаживание супругов, их перебранка, ревность. .
      Ежедневно, в течение двух недель, женщины разыгрывали "Ложную свадьбу". Двух девушек наряжали в жениха и невесту. Участники делились на две партии – сторона невесты и сторона жениха. В шутливой форме инсценировались многие моменты свадебной обрядности. Кульминацией игры было похищение невесты парнями со стороны жениха. 
      На Барекендан в ряде районов давались представления с куклами. Популярным жанром народно-профессионального искусства является представление театра теней Карагез с использованием плоских, черных тростевых кукол, вырезанных из кожи. Сюжет состоит из пяти эпизодов, разыгрываемых без перерыва: Свадьба Карагеза, Карагез – продавец мацуна, Баня, Карагез-лекарь, Смерть и воскресение Карагеза.
[image: 41]
Рис. 4. Персонажи театра теней Карагез и Аджи Айваз.

      Среди сюжетов театрального фольклора наибольшее распространение имела тема суда. Почему и кого судили на Барекендан? Весна была началом подготовки к полевым работам. Любое действо, связанное с началом, требует духовного очищения: покрытие долгов, перемирие враждующих сторон. Но каждая сторона не всегда хотела признавать свою вину. Отсюда перекладывания вины на другого. Поскольку главным лицом, ответственным за благосостояние общины и страны считался ее глава, то ответ должен был держать он. Тот, в свою очередь, готов был найти беспомощного, жалкого, убогого человека, часто горбуна, чтобы переложить свою вину на него (“козла отпущения”)[footnoteRef:4]. Этот человек, принявший чужую вину на себя, становился заступательной жертвой, искупителем чужих грехов, фармаком. [4: ] 

На день он становился “калифом на час”, царем, получая всю его власть и почести. Напомню сюжет романа В. Гюго “Собор парижской Богоматери” и образ горбуна Квазимодо. 
      Происходила инверсия ролей: “верх” становился “низом”, а “низ” – “верхом”. Фармак (Шах) судил, наказывал “виновных”. Но, в конце концов, побивая, издеваясь, его изгоняли из общины, страны, чаще всего сажая на осла задом наперед, вручив в руки ослиный хвост, или убивали (например – у хеттов), чтобы он унес с собою все старое, прошлое, негодное, отрицательно действующее на  жизнь общества. Очистившись, все веселились. Именно эта часть празднуется в наши дни в Армении, Западной Европе и в очень популярном Бразилии Карнавале как традиция и средство привлечь туристов.  
                                [image: 161]

Рис. 5. Карнавал в Тифлисе. Процессию возглавляет Шут, 
за ним на ослах едут Шах и его жена. Художник В. Ходжабекян.

В ряде регионов вместо Суда разыгрывался сюжет героического содержания, поскольку последний четверг Барекендан-а был также днем памяти Вардана Мамиконяна и его воинства.
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